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मुमिका 

“मूर सागर में प्रतीक योजना” जबीर्यक भोव-प्रवन्ध में यूर्सायर के विविय 
पक्षों का सांगोपांग अव्ययन प्रस्तुत किया गया हैं। डॉ० लथ्ष्मय्या धेटटी स्वभावत 
श्रत्यंत अव्यवसाथी एवं निरंतर साहित्य-सावना में संलब्न तपस्वी हैं। इन्होंने 
अपने द्ोवब-प्रवन्ब में सूरदास के प्रतीकों का जो वर्गीकरण प्रस्तुत किया हैं वह स्वधा 
मौलिक है । इतना ही नहीं, विभिन्‍न अव्यायों में समीक्षित प्रतीक योजना सभी 
ट्रप्टियों से परिपूर्ण है । इस में रचयिता अत्यंत परिश्रम के साथ प्रतीकों में निल्षिप्त 
गढ़ रहस्यों का उद्घाटन करने में सफल हुए हैं। अतः निस्सन्देह यह कहा जा 
सकता है कि यूर सागर के प्रतीकों का इतना मामिक विवेचन इस से पूर्व नही हुआ; 
यह भी इस झोब-प्रबन्चय की एक विशथिष्टता है। मुझे पूर्ण विदवास है कि हिन्दी 
साहित्य संसार इस समुंचित रूप से समादृत करेगा । 


वाल्टेर 
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यह ग्रन्थ आन्ध्र विच्वविद्यालय, वाल्टदेर की पी-एच० डी० की उपाधि के 
लिए स्वीक्षत झोब-प्रवन्ध का संगोधित तथा संक्षिप्त मुद्रित स्वरूप है। 

इस ग्रन्थ का विपय “सूरसागर में प्रतीक-बोजना” है। हिन्दी साहित्य में 
सूरदास का महत्त्व इसी बात से स्पष्ट है कि आज तक उनके साहित्य को आधार 
वनाकर अनेक ग्रंथ लिखे जा चुके हैं ओर अब भी लिखें जा रहे हैं। उनके साहित्य 
की दिग्याओं का अनुसन्धान हो रहा है और अनुसन्धान के नये-नये लछ्ेच्र सामने आ 
रहे हैं। अब तक जो कुछ लिखा जा चुका है, उसे पूर्ण न मानकर उनके ऋकृतित्व के 
पुन्त: मूल्यांकन के प्रयत्न भी हुए हैं । 

सूर साहित्य के सभी पक्षों पर हिन्दी के अधिकारी विद्वानों द्वारा बहुत कुछ 
लिखा जा चुका है। समग्र रूप को लेकर हुए कार्यों में सूर साहित्य के अन्य पक्षों 


के उद्घाटन के साथ-साथ उनके प्रतीकों के संदर्भ में भी कुछ चलते हुए उल्लेख हुए 
। वे उल्लेख भी लीलाओं, पात्रों एवं वस्तुओं तक ही सीमित रहे हैं। डॉ० 
मुन्गीराम छर्मा, डॉ० हरवन्गलाल जर्मा और श्री पारीख के ग्रंथों में सूर साहित्य के 
प्रतीक-पक्ष को भी ग्रहण किया गया है । लेकिन सूर की प्रतीकात्मकता पर समग्र 


रूप से विचार वहाँ नहीं हुआ है, क्योंकि वसा करना उन्हें अ्रभीप्ट भी नही था । 


४ +॥ 


»] 
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सूर के काव्य की पृप्ठभूमि को व्यान से ठेखने पर यह तथ्य सामने आ्राता 
हैं कि क़ृप्ण-कथा के लिए पौराणिक झावार, सांप्रदायिक मान्यता के अनुसार छ्ृप्ण 
का लीला-गान, सम्प्रदाय में आगमन से पूर्व सुर की भक्ति-भावना, लौकिक मान्यताएं 
ओर विश्वास आदि सूर-काव्य मे प्रतीक वर्णन के लिए पयप्ति श्रवसर प्रदान करते 
है। पृष्ठभूमि की इस व्यापकता के कारण सूर-काब्य में प्रत्तीकों की प्रचुरता तो ह्ठै 
ही, उनमें वेविव्य भी बहुत है । लेकिन सूर काव्य के इस पक्ष की ओर श्रव तक 
जितना ब्यान जाना चाहिए था, 
रहा है। 





नहीं गया है। एक्र प्रकार से यह पक्ष अछता ही 


सूर काव्य के संदर्भ में इस आवश्यकता का अनुभव करके 
में उसकी पूर्ति का लघु प्रयास किया गया है। 
विवेचन का क्रम इस प्रकार हे--- 


ही प्रस्तुत प्रवन्ध 
इसम उक्त विपय के सम्यक 


प्रस्तुत अ्रथ नो अब्यायो में विभाजित हे । प्रथम अब्याय में सूर और उनके 
साहित्य का परिचय है । 


इसके अन्तर्गत सूरकालीन परिस्थितियों का वर्णन करते 
हुए तत्कालीन साहित्य पर उसके प्रभाव का आकलन किया गया है। तत्पदचात्‌ सूर 


है] 


के व्यक्तित्व का निर्धारण उसके निर्माता-तत्व के आधार पर करते हुए व्यक्तित्व की 
विशेषतायें वतायी गयी हैं। उनकी रचनाओं की प्रामाणिकता पर संक्षेप में विचार 
करके उनमें सूरसागर के महत्त्व को दिखाते हुए सूरसागर के वपण्ये-विपय ; सूर के 
दर्शन, भक्ति एवं कलापक्ष पर विचार किया गया है जो तत्सम्बन्धी प्रतीकों को 
समभने के लिए श्रावश्यक भी था। अ्रध्याय के अन्त में सूर काव्य में प्रतीकात्मकता 
की ओर संकेत करते हुए इस हृप्टि से उसके महत्त्व को स्पष्ट किया गया है । 

द्वितीय अध्याय प्रतीक-दर्शन से सम्बन्धित है। उसमें प्रतीक की परिभाषा 
और व्याख्या की गयी है। प्रतीक के विभिन्‍न क्षेत्रों--धर्म, दर्शन, मनोविज्ञान, कला 
एवं भाषा आदि---का उल्लेख करते हुए इनके भ्रन्तर्गत बनाने वाले प्रतीकों के सिद्धान्त, 
ग्रन्य प्रतीकों से अन्तर आदि देते हुए प्रतीकवाद के शास्त्रीय पक्ष को स्पप्ट किया 
गया है । सरसागर में प्रतीक-विवेचन के पूर्व प्रतीक के सैद्धान्तिक-पक्ष का ज्ञान 
रखना विपय को भली-भाँति समभने के लिए आवश्यक था । 

तृतीय अध्याय से सूरसागर के प्रतीकों का विवेचन प्रारम्भ होता है | तृतीय 
अ्रध्याय में अवतार प्रतीकों का विवेचन हैं। इसके श्रन्तर्गत अवतार का श्रथ॑ं, हेतु, 
कार्य-प्रणाली, काये देते हुए अ्रवतारों की संख्या निर्धारित की गयी है। वाद में, 
अवतार को प्रतीकात्मकता की ओर संकेत करते हुए सूरसागर में वर्शित अ्रवतारों 
का पौराणिक, सांस्कृतिक, मनोर्वेज्ञानिक, आध्यात्मिक आदि हृष्टियों से विवेचन 
करते हुए उनमें आए हुए प्रतीकों की स्थापना की गयी है। अध्याय के अन्त में 
अवतार प्रतीकों की विशेषतायें बतायी गयी हैं । 

चतुर्थ अध्याय लीला-प्रतीक से संबंधित है । इसमें कृष्ण लीला के स्वरूप की 
व्याख्या करते हुए संपूर्ण लीलाशओों की प्रतीकात्मकता दिखाते हुए बाद में कृष्ण की 
एक-एक लीला को लेकर उनकी अलग-अलग प्रतीकात्मकता बतायी गयी है । लीला- 
प्रतीक-विवेचन शिवत्वपरक लीलाएं और माधुयं लीलाएं--इन दो रूपों के अन्तगंत 
किया गया है। शिवत्वपरक लीलाओं में विविध राक्षसों के उद्धार की लीलाओं तथा 
माधुये लीलाओं में माखन-चो री, गोचा रण, चीर-हरण, रास-लीला, पघट-लीला 
ग्रोर दान-लीला का विवेचन किया गया है। प्रायः सभी लीलाओं की व्याख्या 
पौराणिक, सांस्कृतिक, आध्यात्मिक और मनोवैज्ञानिक हृष्टियों से की गई है और इन 
सभी व्याख्याओ्ं के ग्राधार पर उनकी प्रतीकात्मकता भी दिखाई गई है। अध्याय के 
अंत में लीला-प्रतीकों के अध्ययन का निष्कर्ष निकाला गया है। 

पंचम अध्याय लीला-परिकर-प्रतीक संबंधी है। इसमें कृप्ण-लीला से संबंधित 
पात्र प्रत्तीक, स्थान प्रतीक, नदी प्रत्तीक, पशु प्रतीक और वस्तु प्रतीकों का वर्सान हुआ 
है। पात्र प्रतीकों में कृष्ण, राधा, गोपियां, गोप, बलराम, नन्‍्द, यशोदा, देवकी; स्थान 
प्रतीकों में गोकुल, वृन्दावन; नदी प्रत्तीकों में यमुना; पशु प्रतीकों में गायें और वस्तु 


है| 

प्रतीकों में मरली, लकदी, कमली ग्रहीत हुई हैं। पात्र प्रतीकों की दृष्टि से यह 
अव्याय महत्त्वपुरा इसमें कृष्ण और राधा के विकास की विभिन्‍न स्थितियों को 
दिखाया गया है । इस विकास-प्रक्रिया में विभिन्‍न सत्रीतों से श्राए हुए तत्त्वों को स्पष्ट 
करते हुए सूर के क्ृप्ण श्रौर राघा के स्वरूप के संपूर्ण रूप को दिग्दशित किया गया 
है | यहां यह उल्लेख करना आवश्यक है कि इस शअ्रव्याय के अन्तर्गत केवल उन्हीं 
पात्र, स्थान, नदियों, पद्ु श्रीर वस्तुओं को प्रतीक वर्णन के लिए ग्रहण किया गया 
है जिनकी प्रतीकात्मकता की ओर सूरसागर में स्पप्ट संकेत मिलता है । यही कारण 
है कि स्थान और वस्तु प्रतीक जितने हो सकते थे उतने हो नहीं सके 


पप्ठ अध्याय सांस्क्ृतिक प्रतीक संबंधी है। प्रारम्भ में इस कोटि के प्रतीकों 
के स्वरूप का स्पप्टीकरण और बाद में इन प्रतीकों का वर्गीकरण किया गया है । 
यूरसागर में सांस्कृतिक प्रतीक लोक विश्वास, संस्कार तथा उत्सव एवं त्योहार के 
रूप में मिलते हैं । लोक विद्वास संबंबी प्रतीकों में हप्टि-दोप, निछावर करना, पानी 
उतारकर पीना, सयानों से हाथ दिखाना, काड-फ़ू क, जंत्र-मंत्र, घुभ-गकुन, अद्यकुन 
ग्रादि आते हैं। संस्कार प्रतीकों के श्रन्तर्गत सूरसागर में वर्णित अनेक संस्कारों का 
इतिहास, सूरसागर में प्राप्त संस्कार का स्वरूप तथा संस्कार के विभिन्‍न विधि- 
विबानों की प्रतीकात्मकता बतायी गयी है| उत्सव एवं त्योहार प्रतीकों में दिवाली, 
अ्न्तकूटोत्सव, होली, फ़ूलडोल, श्रादि का वर्णान तथा उनकी प्रतीकात्मकता पर विचार 
किया गया है । 

सप्तम अ्रव्याय दार्गनिक प्रतीक संबंधी है । इसके अ्रन्तर्गत दार्शनिक प्रतीकों 
का स्वरूप स्पप्ट करने के बाद वर्गकिरण प्रस्तुत किया गया है। दार्शनिक प्रतीकों में 
द्योतक प्रतीक, युग्म प्रतीक तथा तांत्रिक प्रतीकों का विवेचन किया गया है । 

श्रप्टम अव्याय काव्य-प्रतीक संबंधी हैे। इसके अतर्गत कवि समय, कवि 
प्रोढ़ोक्तियाँ, कथानक रूढ़ियाँ, लीलाबतारी नाम प्रतीक, क्रिया-प्रतीक, भश्रमरगीत 
प्रसंग के प्रतीक तथा द्रष्टिकरूट प्रतीकों के अ्रन्तर्गत आने वाले उन सब प्रतीकों का 
वरशुन किया गया है, जो सूरसागर में मिलते हैं। 

नवम ग्रव्याय उपसंदहार का है। इसमें यूरसागर के प्रतीक संबंधी अध्ययन 
का मूल्यांकन करते हुए इस द्वप्टि से सूरसागर का महत्त्व बताया गया है । 

स्तुत शोब-ग्रथ के तृतीय, चतुर्थ, पंचम, पप्ठ, सप्तम और अप्टम अध्याय 

धोब की मौलिकता की दृष्टि से महत्वपूर्ण है । सूरदास के प्रतीकीं का वर्गीकरण 
मीलिक है। साथ ही इन अ्ध्यायों में किया गया प्रतीक-विवेचन विश्िन्न हृष्टियों से 
किय जान के कारण अपने आप मे पूर्ण श्रीर मौलिक है। सूरसागर के प्रतीकों क 
इतना सर्वागपूर्णोा विवेचन इससे पूर्व नही हुआ है, यह भी इस ग्रंश्व की एक मौलिकता 
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है। लेकिन इसमें यथार्थ मे कितनी मौलिकता हे इसका निर्णय तो विज्ञ पाठक ही 
करेगे । 

साहित्याचाये श्री जी सुन्दर रेड्डी (प्रोफेसर एवं अ्रध्यक्ष, हिन्दी विभाग, आध्र 
विश्वविद्यालय, वाल्टेर) के निर्देशन में मैने श्रपना शोध-कार्य क्या था | उनके अनु- 
भव, मार्ग-निर्दशन एवं पाडित्य के कारण ही यह जोघध-प्रवन्ध इस रूप मे प्रस्तुत हो 
सका हे। में उनकी अपने प्रति इस असीम कृपा ओर स्नेह के लिए उनके प्रति श्रद्धा 
के साथ क्ृतज्ञता व्यक्त करता हूँ । 

अपने शोध के अध्ययन की सामग्री का चयन करने के लिए मुझे कलकत्ता, 
हैदराबाद, वेगलूर, तिरुपति, गुन्टूर, वाल्टेर आदि स्थानों की यात्रा कर विभिन्‍न 
पुस्तकालयो की सहायता लेनी पडी थी , उन पुस्तकालयों के श्रधिकारियों का मैं 
हृदय से आभारी हूँ। 

जब मै शोध मे मग्न होता गया, जशोध-प्रक्रिया की अनेक समस्याये मेरे 
सामने व्यावहारिक रूप में आयी, डॉ० रामवातबृ गर्मा (हिन्दी विभाग, श्री वेकटेब्बर 
विश्वविद्यालय, तिरुपति) ने समय-समय पर इनका समाधान किया और उपयोगी 
सुभाव देते रहे । उनकी इस अपूर्ण सहायता के लिए मे श्रद्धानत क्रृतज्ञ हूँ । इस 
विपय को लेकर शोध करने के लिए डॉ० चन्द्रभान रावत (रीडर, हिन्दी विभाग, 
श्री वेकटेश्वर विश्वविद्यालय, तिरुपति) ने मुझे प्रेरित तथा प्रोत्साहित किया था; मै 
उनका अत्यन्त आभारी हूँ । 

हमारे काकरपति भावनारायण कॉलेज, विजयवाड़ा के मनेजमेट के श्रधिकारियों 
के लिए वडा कतज्ञ हूँ जिनकी अचवुमति से मै कालेज में काम करते हुए ही प्राइवेट 
विद्यार्थी के तोर पर अनुसन्धान कर सका हूँ । हमारे प्रिन्सपाल श्री एस० सुन्दरम्‌ ने 
इस कार्य को झीघ्रातिशीघत्र समाप्त कराने मे जो सहायता की हैं, उसके लिए भी मै 
आभार प्रकट करता हूँ। 

अत से, मै अन्य विद्वानों, मित्रो एव सज्जनों को भी घच्यवाद दिये बिना नही 
रह सकता, जिन्होने समय-समय पर मुभे अत्यन्त मुल्यवान जानकारी दी। मै 
प्रकाशक सस्थान द्वारा ग्रन्थ के अ्रतिशीघ्र प्रकाशन में सहयोग के लिए कृतन्न हूँ। 
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सूर और उनका सहित्य : 
एक परिचय 


| कि. 


अनुभूति की अभिव्यक्ति ही काव्य होती है। अनुभूति युग से प्रभावित 
होती है और उसी यूगीन अनुभूति को कवि अपनी प्रतिभा के आवार पर अभिव्यक्ति 
द्वारा एक जय प्रदान करता है । इस प्रकार काब्य के लिए कवि का व्यक्तित्व और 
युग--इन दो का सामंजस्य आबार का काम करता ता हैँ । कवि के व्यक्तित्व के निर्माण में 
युगीन परिवेश महत्त्वपूर्ण भूमिका निभाता है और कवि के जीवन पर पड़ने वाले घुगीन 
अभावा से हा उसका अनुभूतियों को जन्म मिलता है। अतः यह स्पप्ट है कि काव्य 
के निर्माण और उमके स्वरूप के सम्यक्‌ जान के लिए युग का ज्ञान बहुत ही आव- 
इयक हाता हू । प्रत्यक्ष कलाकार युगीन समाज में अपनी स्थिति को सुदृढ़ करने के 
लिए मचेप्ट होता है आर इस प्रक्रिया में उसे जाति, स्थिति और काल, तीनों से 
सहयोग मिलता है। जाति से तात्वर्य तत्कालीन समाज; स्थिति से तात्पर्य राजनैतिक 

सामाजिक अवस्या; और काल से तत्कालीन जातीय विकास की विज्षेपता से हे 

श्षत: यद्त कहा जा सकता है कि किसी युग की परिस्थितियां ही उस य॒ग के स्वरूप 


-्नप 


को स्थिर करती है आन वे ही कवियों को नयी अन भूतियां नयी विचारवारायें 
गौर सा सावन के कट । प्रदान | रह नल» न काचज्य 5 च्क्रा यंग श्र सम्बन्धित ८2, की दता 


ज्न्क्की 


है] 





कष्ट 
ट््स्‍ 
क्र 
छा] 
अपनाकर, 
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हक 





खताइव सून्द्राम के व्यक्तित्व-निर्माण अआऔर उतके सजन की प्रक्रिया को 
समग्र रूप से समन के लिए उस समग्र का राजन लिक, धामिक, सामाजिक और 


ढ [कण 


आशिक पनिब्बितियों का अव्ययन अपेक्षित हे > के 
आशिक परिस्थितियों का अव्ययन अपेक्षित है। नीचे सूट के काल की इन परि- 


सूरसागर में प्रतीक योजना 


8. सुरकालीन परिस्थितियाँ और साहित्य पर उनका प्रभाव 


(भ्र) राजनैतिक परिस्थितियाँ 

सूर के समय के बहुत पृ ही दिल्ली का शासत मुसलमानों के हाथों में भरा 
चुका था | उन मुसलमान शासकों में अधिकांश की मुख्य प्रवृत्तियाँ तीन थीं--- 
]) राज्यलिप्सा, 2) धार्मिक अ्रसहिष्णुता और 3) विलासिता । 

[. राज्यलिप्सा : मुस्लिम शासकों में राज्यलिप्सा श्रधिक थी। इसलिये 
उनकी सेनाये सदा युद्ध में लगी रहती थीं। फलत: देश में स्वेदा युद्ध श्रौर संघर्ष 
का वातावरण था। यह वतावरण जनता में धोर अ्रसंतोप का कारण बना। 
इसी असन्तोप ने समस्त जनता का ध्यान राजनीति से हटाकर धर्म की ओर भौर 
घर्मं की मान्यताओं पर आधारित समाज की ओर आक्ृष्ट किया । 


2, धामिक अ्रसहिष्णुता : शेरशाह और गझ्रकवर को छोड़कर बाकी मुस्लिम 
शासक गअसहिप्णु थे। वे गर-मुस्लिम प्रजा को इस्लाम या मौत' में से किसी एक 
को स्वीकार करने को वाध्य करते थे । कुछ शासकों ने गेर-मुसलमानों पर जिजिया- 
कर लगाया था। इसके मूल में निर्धभ लोगों का धर्म-परिवर्तन कराना ही मुख्य 
उदेश्य रहा है। इससे भी वे संतुष्ट नहीं हुए । वे हिंदू संस्क्ृति तथा धर्म को कुचालने 
में लग गये । मंदिर तथा विहार ध्वस्त किये गये । मूर्तियां नष्ट की गई। नये मंदिरों 
का तिर्माण निपिद्ध किया गया । हिन्दू धर्मं-नेता समय-समय पर जीवित जलाये गये। 
किन्तु मुस्लिम शासकों की असहिष्णुता हिन्दुओं की धर्म-परायणता को पराजित 
नहीं कर सकी, अपितु उससे उसे तयी चेतता, नयी स्कुति एवं नये का्यं-दक्षेत्र प्राप्त 
हुए। | 

3. विलासिता : मुस्लिम शासक अधिक विलासी थे। उनका व्यक्तिगत 
जीवन मांस, मदिरा और नारी पर आधारित था। इसका प्रभाव समाज के 
साधारण लोगों पर भी पड़ा और उनका नेतिक पतन होने लगा। अ्रतः हिन्दू-धर्म 
हर के समक्ष जनता को इस नेतिक-पतन से बचाने की समस्या उत्पन्न 
हुई । 

(आर) धामिक परिस्थितियाँ 

सूर के समय तक उत्तरभारत में इस्लाम खूब फल गया था। तब हिन्दरओ्रं 
की मानसिक चेतना अश्रधिक संगठित एवं सवल होकर पराये इस्लाम धर्म से अपने 
धर्म को बचाने के लिए जागृत हुई। फलत: भारत का धर्म-रक्षा-आंदोलन अधिक 


! हिन्दी साहित्य, द्वितीय खंड, सं; धीरेन्द्र वर्मा, ब्रजेश्वर वर्मा, पृ० 96 
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सूरसागर में प्रतीक योजना 


अभिन्‍त अंग था। लेकिन मुसलमान-गासन-काल में घराव पीना एक आदत बन 
गयी थी। उस समय ग्रुलाम रखने की प्रश्रा भी प्रचलित थी। हिन्दुओं मे 
मती-प्रथा थी । 

4 स्त्रियों की दवा : हिन्द श्रपनी स्त्रियों का आदर करते थे । फिर भी 
कन्या के जन्म होने पर प्रसन्नता प्रकट नहीं की जाती थी । मुसलमानों की कुदृप्टि 
से बचने के लिए हिन्दू-स्त्रिया पर्दे का श्राश्यय लेने लगी । 

5 समाज पर शासक-धर्म का प्रभाव : गासक-बर्म के अत्याचारों से वचते 
केलिए हिन्दुओं में जाति सवधी नियम जटिल बनाये गये : श्राचार-विचार के नये 
नियम वने : पर्दा-प्रवा और वाल-विवाह का प्रचलन हुआ । कुछ हिन्दुश्नो ने इस्लाम 
धर्म स्वीकार कर लिया। वे अपने साथ अ्रपने पूर्वजों के विचारों तथा रीति-रिवाजों 
को भी लेते गए | मुसलमानों की फकीरो, पीरो तथा मकबरो की पूजा में हिन्द्रश्ों 
की देव-पूजा का प्रभाव स्पप्ट दिखाई पड़ता हे | श्रतएव “इस वात मे संदेह नहीं रह 
जाता कि इस्लाम ने हिन्दुत्व पर जितना प्रभाव डाला उससे कही अधिक परिवर्तन 
हिन्दुओं ने टसलाम में कर दिया हैं ॥7 


(5) आाथिक परिस्थितियां 

वेरबगाह तथा अभ्रकवर के समय किसानो की दबा पर्याप्त अच्छी थी । राज- 
कोय घन से भर गया था। व्यापार एणिया के पूर्वी, पम्चिमी तथा मध्य के देशो से 
होता था और उसके द्वारा देश में अपार स्वर्ण-भद्यर एकत्र हो गया था । 


तत्कालीन परिस्थितियों का साहित्य पर प्रभाव 


मुसलमानों के आगमन से धामिक औ्लीर सामाजिक क्षेत्र में श्रस्थिरता उत्पन्त 
हुई, जनता के हृदय में राजनेतिक क्षेत्र से मनन्‍्यास, भाग्यवाद, कर्मवाद आदि भाव- 
नाये जड जमा चुकी थी । इन परिस्थितियों मे दक्षिण का भक्ति-आँदोलन उत्तर भारत 
में भी फेलने लगा और भक्ति-साहित्य इन्ही परिस्थितियों की देन है। 

लोक-कल्यारा की कामना वाले सन्त महात्माओं ने पराजित हिन्द जाति को 
नेतिक पतन श्रीर धार्मिक पराभव से बचाने के लिए उनके हृदय में भक्ति-भावना का 
बीज वोना आरम्भ किया । उन्होने लोगो को ईब्वर की सर्वेगुण सम्पत्त रूप की 
उपासना की ओर उन्मुख किया । 


3 सैनिल, दीपावली अक, अक्टूबर 952 ई०, 'भारतीय समाज पर मध्यकालीन तुर्की 
शासन का प्रभाव तामक निवन्ध । 


सूर और उसका साहित्य : एक परिचय 


भक्ति-भावना में भगवान्‌ के विविध अवतारों की कल्पना की गई, जिनके 
साथ व्यक्तिगत सम्बन्ध स्थापित किया जा सके । राम तथा कृष्ण प्रमुख अवतार हुए । 
उनकी लीलाओं का गान करनेवाले अनेक भक्‍त तेयार हुए । क्षृप्ण की लीलाओं का 
गान करनेवाले भक्तों की संख्या राम-भक्तों की संस्या से अधिक रही । कारण 
संभवत: कृष्णलीला-गान में ग्रहीत माधुर्य-पक्ष की प्रमुखता ही था । 


क्ृप्ण भक्त कवियों की परम्परा का प्रारम्भ वल्लभाचार्य के पुप्टिमार्गीय भक्तों 
श्रीर विधेपतः अप्टछाप कवियों से ही माना जाता है। अपष्ट्छाप कवियों में सूरदास 
सवश्चप्ठ है | कृष्णभक्ति में लोकपक्ष का अभाव है | अतएवं सामाजिक, राजन तिक और 
श्राथिक परिस्थितियों के सम्बन्ध में सूर के काव्य में श्रधिक नहीं कहा गया । उनके 
काव्य का सम्बन्ध केवल घामसिक पक्ष और भक्ति से ही था, जो कि तत्कालीन परि- 
स्थितियों और वातावरण के श्रनुकूल ही था । कृष्ण के माधुर्य पक्ष और उनके प्रति 
प्रेम-लक्षणा-भक्ति ने हिन्दू और मुसलमान के घारमिक-ढेप को समाप्त करके दोनों को 
ही समान रूप से प्रभावित किया और हिन्दू तथा मुसलमान दोनों ही इसकी ओर 
उन्मुख हुए। कृष्ण-भक्ति-शाखा के अन्तगेत आगे चलकर होनेवाले अभ्रनेक मुसलमान 
कवि इस तथ्य के साक्षी हैं । 


2. सूर का व्यक्तित्व 


व्यक्तित्व के बेज्ञानिक-विश्लेपणा केलिए इन तीनों बातों पर ध्यान देना 
आ्रावश्यक है-श्र) निर्माता तत्त्व, शा) विशेपतायें और इ) महत्त्व । यहां सूरदास जी के 
व्यक्तित्व का अच्पयन भी इसी हृष्टि से गोस्वाल्ती हरिराय जी कृत 'सूरदासकी 
वात्ता से प्राप्त सामग्री के आधार पर प्रस्तुत किया गया है। 


(ग्र) निर्माता तत्त्व ह 
[. वल्लभाचार्य जी से भेंट होने के पूर्व के निर्माता तत्त्व 


वल्लभाचार्य जी से भेंट होने के पूर्व सूरदास जी का जो व्यक्तित्व था, उसके 
निर्माता-तत्त्व ये है-. दरिद्रता और 2. जन्मांघता । सूरदास जी का जन्म एक 
निर्धन सारस्वन ब्राह्मण के यहां हुआ था । वे अन्धे थे, यद्यपि उन्तका जन्मांधत्व 
विवादास्पद है | दरिद्रता तथा अन्चत्व के कारण सूर सब ओर से तिरस्कृत तथा 
उपेक्षित रहे । इससे उनमें हीनता-ग्रंथि उत्पन्न हुई जो अत्यन्त जटिल तथा कट 
ही होगी । इस ग्रथि ने उन्हें घर से चले जाने केलिए बाध्य किया होंगा और सूर 
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सीही से चार कोस पर स्थित एक गांव के पेड़ के नीचे तालाव के किनारे जाकर रहने 
लगे | वहां वे ज्योतिषी बनकर शकुन बताने लगे जो ठीक निकलते थे। इससे वे 
प्रतिप्ठिंत हुए और स्वामी! कहलाये। फलतः सूर की अपनी हीनताग्रंथि का कुछ 
शमन हुआ । साथ ही वे विरह के पदों में अपनी हीनताग्रस्त चेतना को भूल जाते 
थे | किन्तु कुछ ही दिनों में सूर ज्योत्तिपी की मिथ्या प्रतिप्ठा के जाल को छोड़कर 
निरन्तर साहित्यक-साथना केलिए ब्रज की ओर चल पड़े और गौ-घाट पर आकर 
स्थायी रूप से रहने लगे। 


2. वललभाचार्य जी से भेंट : सूर के व्यक्तित्व में मोड़ 


गऊघाट पर बललभाचार्य जी के आने की सूचना पाकर सूर ने उनसे भेंट 
की । आचाये जी ने पहले ही सूर के गायन की वात सुन ली थी। इसलिए उन्होंने 
सूर से भगवद्यशवर्णान करने के लिए कहा । सूर ने विनयभाव से गाया--- 


हरि, हौ सब पतितनि को नायक । 
को करि सके बरावरि मेरी, और नहीं कोउ लायक ॥ 


आचार्य जी को उसमें सूर का घिधियाना पसन्द नहीं आया और उन्होंने सूर 
को थय॑ देते हुए भगवद्लीला वर्णान करने को कहा! सूर ने पहले की ही भाँति 
अपने देन्य और प्रभु के महत्त्व को लक्ष्य करते हुए गाया और पुरुषोत्तम की लीलाशों 
की अनभिज्ञता व्यक्त की । तब आचार्य जी ने उन्हें पुरुषोत्तम की लीलाओं का मर्म- 
बोध कराने का आश्वासन दिया । 


आचाये जी की बातों से आनन्दित सूर उनकी शरण में आये । आचार्य जी 
ने उनके कानों में अष्टाक्षर मंत्र सुताकर उनकी समपंरा-दीक्षा प्री की । फिर उन्होंने 
दशमस्कंध की अनुफक्रमणिका, भागवत की स्वरचित टीका 'सुबोधिनी' और पुरुषोत्तम 
सहस्ननाम सुनाया । इससे सूर को हुए लाभ ये हैं-- 


. सूर के हृदय में प्र म-लक्षणा-भक्ति स्थापित हुई । 
. उन्हें सम्पूर्ण भागवत स्पष्ट हो गई । 

उन्होंने लीला-रहस्य जान लिया। 

वे गेय की सीमाओं से परिचित हुए । 

« उनकी पलायनवादी वृत्ति को स्थिरता मिली । 


९. -ं॑ (+२ ६ + 
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6, उनके अनिश्चित व्यक्तित्व को एक निश्चित भावदिशा मिली । 


7, उन्हें अपनी हीनता ग्रस्त चेतना को गौरवमय बताने में सहायता 
मिली । 


3. शरणागती के पछ्चात्‌ के निर्माता तत्त्व 


क. गोकुल : वल्लभाचारय जी के प्रति शरणागत होने के वाद सूर उनके साथ 
गोकुल थ्राये । वहां उन्होने श्रीकृष्ण की वाल लीलाओं के स्थल देखकर उनसे भावा- 
त्मक तादात्म्य स्थापित किया । तव उनके समक्ष आचार्यजी द्वारा वतायी गईं पुरुषो- 
त्तम की लीलायें स्फुरित हुई और उन्होने 'सोभित कर नवनीत लिए! वाला पद 
गाया जो नवनीतप्रिय जी का कीतन तथा गोकुल को बाललीला का वर्णन है। इस 
प्रकार गोकुल ने सूर को वाललीला साहित्य की प्रथम प्ररणा औझौर स्फूर्ति 
प्रदान की । 


ख. श्रीनाथ जी का मंदिर: सूर वल्लभाचार्य सहित गोकुल से पारसौली 
भ्ाए | पारसीली के गिरिराज पर श्रीनाथ जी का मंदिर था। श्रीनाथजी वललभ 
संप्रदाय के सेव्य थे | सूर नित्य श्रीनाथ जी के दर्शव करते थे। श्रीनाथ जी के 
दर्शन सूर के लिए भगवान्‌ का साक्षात्कार ही था। श्रीनाथ जी धीरे-धीरे सूर के 
अमित व्यक्तित्व के आकर्षण केन्द्र वने । उनका साक्षात्कार कर सूर जिस भावावेश 
में गा उठते थे, उसमें समस्त रस-कोश उमड़ पड़ता था। सूर के समस्त काव्य का 
स्रोत श्लरीनाथ जी का मंदिर ही रहा । अतः श्रीनाथ जी का मंदिर सूर की प्रातिभ- 
साधना का केन्द्र माना जा सकता है । 


ग. गोस्वामी विटदृठलनाथ : गोस्वामी विद्वुलनाथ वल्लभाचार्य के पुत्र थे । 
उनके समय तक सम्प्रदाय में माधुय भाव का प्रवेश हो गया था। सूर भी उनके संपर्क 
में श्रेने के वाद राधा-कृष्ण की मधक्षुर लीलाओं का गान करने लगे। इस प्रकार 
गोस्वामी विट्ठलनाथ जी से सूर को माधुर्य-साहित्य-रचना की प्रेरणा प्राप्त हुई । 


आर) व्यक्तित्व को बिशेषतायें 


सूर के व्यक्तित्व की पहली विशेषता उनकी रागात्मक वृत्ति से समन्वित भक्ति- 
भावना है। वे श्रीनाथ जी के मन्दिर में रहते समय क्ृप्ण-सखा के रूप में सर्य 
भावाश्रवित समाधि में लीन रहते थे । उनकी सस्य भावना इतनी घनी और अनन्य 
थी कि वे अपने वीच श्लरीनाथ जी की भावना की उपस्थिति का अनुभव करते थे । 


प्र 
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शेप समय में वे 'सखी भावापत्न' रहते थे । उन्होंने भावना को सजीव रखने के लिए 
उसका विस्तार भी कर दिया था । 


सूर के व्यक्तित्व की दूसरी विशेषता है भगवान के प्रति अनन्यता से युक्त 
स्वाभिमान । इसीलिए वे व्यक्ति विशेष की प्रशंसा करनेवाले नहीं थे। एक वार 
अकबर ने सूर से भेंट की थी और उन्होंने उनसे यशोगान के लिए प्रार्थना की थी। 
किस्तु सूर ने गाया कि उनके हृदय में नंदनंदन के अ्रतिरिक्त किसी दूसरे व्यक्ति को 


स्थान नहीं है--- 


नाहिन रह्मो मन में छोर । 
ननन्‍्दनन्दन अछत कंसे आनिये उर और ? 


इससे सूर की भगवान के प्रति अनन्यता और अकबर जसे सम्नाट के प्रति 
निर्भकता व्यक्त होती है । 


(इ) सांप्रदायिक महत्त्व 


सूर का सम्प्रदाय में विशेष महत््व रहा है। वल्लभाचाये जी सूर को सदा 
अपने पास रखते थे और संप्रदाय की निगृढ़-सी-निगृढ़ वातें भी उन्हें बताते थे | वे 
सुर को सर सागर कहा करते थे । उनका आशय यह था कि ज॑से सागर अगाघ है, 
वसे सूरदास जी का हृदय अ्रगाध है; और जंसे समुद्र में समस्त पदार्थ होते हैं, वसे 
ही सूर ने जो पद गाये है। उनमें ज्ञान, वेराग्य, भक्ति-भेद तथा अनेक भागवत 
अवतार और उन सबकी लीलाझों का वर्णन है । 


गोस्वामी विट्ठलनाथ सूर को (पुप्टिमार्ग का जहाज कहते थे । जिस प्रकार 
जहाज ग्रनेक वस्तुओं से भरी रहती है, उसी प्रकार सूरदास जी के हृदय में अलौकिक वस्तु 
नाना प्रकार को भरी हुई थी। गोस्वामी ने सूर की मृत्यु के समय जो वात कही है, 
उससे भी सूर का सांप्रदायिक महत्त्व स्पप्ट होता है--पुप्टिमार्ग को जहाज जात है, 
सो जाकों कछ लेनो होय, सो लेउ और उहां जायके सूरदास जी कों देखो ।” 


सूरदास जी श्रीनाथ जी के कीतेन-संस्थान के पहले नियमित कीतंनियां थे । 
विट्यलनाथ जी उनकी श्रनेक सांप्रदायिक बातों के सम्बन्ध में सलाह लेते थे | इससे भी 
सूरदास जी का साम्प्रदायिक महत्त्व मालूम होता है। 
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3. सूर की सृजन-साधना 


प्रामाणिक रचनायें 


वार्ता साहित्य में सूरदास जी की रचनाओं पर कोई प्रकाश नहीं डाला 
गया है | केवल उनके पढों की संख्या का संकेत कहीं-कह्ीं मिलता है। प्रभुदयाल 
मीतल से संपादित गोस्वामी हरिरायजी कृत सूरदास की वार्त्ता में दो स्थानों पर सूर 
के पदों की संख्या का संकेत मिलता है । एक जगह उनके पदों की संख्या 'सहस्रावधि/! 
बदायी गई है तो दूसरी जगह सवा लाख” | 


काशी नागरी प्रचारिणी सभा तथा श्रन्य संस्थाओं के द्वारा कराई गई 
खोजों में उनकी 25 रचनायें मिली हैं जिनका श्रका रादि-क्रम इस प्रकार है--- 


. एकादणी माहात्म्य 2. गोवर्धन लीला 3. दशम स्कंव भाषा 4. दानलीला 
5. दष्टिकूट के पद 6. नलदमयन्ती 7. नागलीला 8. प्राण प्यारी 9. व्याहलो 
0. भैँवरगीत ]. भागवत भाषा 2, मान लीला 3. राधारसकेलि कौतूहल 
]4, राम जन्म 5. विनय के पद 46. साहित्य लहरी 7. सूर पचीसी 8, सूर 
रामायण 9. सूर शतक 20. सूर सागर 2. सूरसागर सार 22. सूर साठी 
23. सूर सारावली 24. सेवाफल और 25. हरिवंद् की टीका । 


डॉ० दीनदयाल गुप्त इनमें से एकादणशी माहात्म्य, नल दमयन्ती, रामजन्म 
आर हरिवंग की दीका को श्रप्रामारिषिक मानते हैं। गोवद्धंन लीला, दशमस्कंब भाषा, 
दानलीला, दप्टिकूट पद, नागलीला, प्राणप्यारी, व्याहलों, भंवरगीत, भागवत भाषा, 
मानलीला, राघय रसकेलि कौतूहल, सूर रामायरा, सूर शतक और सूर सागर सार 
तो यूर सागर के ही अ्रंण संस्करण हैं । विनय के पद, सूर पचीसी और सूर साठी 
में तो स्फुट पद हैं | त्रव रह जाती हैं-साहित्यलहरी, सूर सागर और सूर सारावली। 
ये तीनों यून्दाम की प्रमुख रचनाएँ मानी जाती है। सूर सारावली तथा साहित्य 
लहरी की प्रामारि|कता के सम्बन्ध में विभित्त मत है, उन पर विचार करना हम्रारे 
ग्रव्ययन के बाहर का विपय हैं । सूर की सृजन-साथना का मुख्य रत्न सूरसागर ही 
हैं। श्रत: यहां सूर की साहित्य-साथना सम्बन्धी अ्रध्यवत्त को सूरसागर तक ही 
सीमित रखा गया है । 


पयूरदास की वार्त्ता, ना प्रभदयाल मीतल, प्रसंग 3, पृ० 27 
बही, प्रसंग 40, पृ० 54 
 अप्टछाप बोर बल्लम सम्प्रदाय, प्रथम भाग, पृ० 263 


९.) जे कच 
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सूर सागर का चयन 


सूरसागर सूरदास की सर्वमान्य प्रामाणिक रचना है। इसकी अनेक हस्त- 
लिखित प्रतियां मिलती है । सूरसागर की मुद्रित प्रतियों के दो सस्क रण-नवल किशोर 
प्रेस, लखनऊ और वेंकटेश्वर प्रेस, वम्बई के मिलते है। वम्बई वाले संस्करणा के 
आधार पर डॉ. वेनी प्रसाद, डॉ. धीरेन्द्र वर्मा तथा डॉ. रामकुमार वर्मा ने संक्षिप्त 
संस्करण निकाले है। श्री वियोगी हरि द्वारा सम्पादित एक संस्करण हिन्दी साहित्य 
सम्मेलन से प्रकाशित है | नागरी प्रचारणी सभा, काश्ञी ने पंडित नन्‍्ददुलारे वाजपेयी 
द्वारा सम्पादित सूरसागर' को दो भागों में प्रकाशित किया | 


प्रस्तुत अध्ययन के लिए नागरी प्रचारिणी सभा द्वारा प्रकाशित सूरसागर' 
को ही आधार बनाया गया है । इससे पूर्व प्रकाशित 'सूरसागर' श्रधिक वैज्ञानिक रूप 
से सम्पादित नही है । इस अवस्था में नागरी प्रचारिणी सभा के संस्करण को चुनना 
ही उचित समभा गया है ।* 


4. सुरसागर का वण्यंविषय 

सूरसागर के सृजन में सूर ने श्रीमद्भागवत का ही भ्रधिक अनुसरण किया है 
यद्यपि उन्होने कहदी-कही उसमें कुछ हेर-फेर किया है या कुछ अपनी नई उद्भावनाएँ 
जोड़ी है श्रथवा कुछ बाते अन्य ख्रोतों से ग्रहणा की है। इसलिए सूरसागर मे 2 
स्कंध है । 

सूरसागर के प्रतीकों पर विवेचन कर लेने के पूर्व उसके वर्ण्य-बिषय को यहां 
समभः लेना समीचीन है, क्योंकि प्रत्येक प्रतीक को समभने के लिए उससे संबंधित 
वर्ण्य-विषय का ज्ञान श्रावश्यक है । 

प्रथम स्कंध दो शीर्षको के अन्तर्गत विभाजित है---. वितय और 2. श्री 
भागवत प्रसंग । विनय के पदों में सगुणोपासना का प्रयोजन, भक्ति की प्रधानता, 
भायामय संसार आदि पर अच्छे पद है। श्री भागवत प्रसग के अंतर्गत कवि के जो 
भक्ति विषयक पद है वे उनकी अनुभूति के विषय है । 


द्वितीय स्कथ मे भी कोई विशेष कथा नहीं है। भक्ति सम्बन्धी पदों की 
अ्रधिकता है। तृतीय स्कंध से लेकर अ्रष्टम स्कथ तक विष्णु के झ्वतारों तथा श्रन्य 


7 अब पण्डित जवाहर लाल चतुर्वेदी द्वारा सम्पादित बृहत्‌ सूरसागर प्रकाशित हुआ है। 
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पौराणिक कथाओं का निरूपण है। नवम स्कंघ में रामावतार की कथा है जो 
वाल्मीकि रामायरा से प्रभावित है । 


दशम स्कंध सूरसागर का बहुत बड़ा तथा श्त्यन्त महत्त्वपूर्ण स्कंधघ है | इसमें 
4309 पद हैं। इसके दो विभाग किये गये हैं--. पूर्वाद्ध और 2. उत्तराद्ध । 
प॒वाद्ध में 446] और उत्तराद्ध में 48 पद हैं। इस स्कंध में कृष्ण की कथा 
ग्रधिक विस्तार से वर्णित है। पूर्वाद्ध में गोकुल और ब्रज में विहार करनेवाले 
श्री कृष्ण का चरित्र है शोर उत्तराद्ध में द्वारिका-गमन से मृत्यु तक श्री कृष्ण की 
जीवनी है । पूर्वार्ध तथा उत्तराद्ध के पदों की संख्या की विषमता को देखने से पता 
चलता है कि सूर ने राजनेतिक कृष्ण की अ्रपेक्षा बालकृष्ण की जीवनी पर ही 
ग्रधिक प्रकाश डाला है जो उनके आराध्य थे । 

एकादश स्कंधघ में नारायण तथा हंस के अवतार वर्रित हैं। द्वादश स्कंघ 
में बुद्ध अवतार वरुोन, कल्कि अवतार वर्णोन, राजा परीक्षित-हरि-पद-प्राप्ति 
झौर जनमेजय कथा अत्यन्त संक्षेप में वरिणत है । 

संक्षेप में यह कहा जा सकता है कि सूरसागर के दशमस्कंघ में कृष्ण की 
कथा अधिक विस्तार से वरशित है; प्रथम नौ स्कंध उस कथा की भूमिका का काम 
कर रहे हैं और भ्रंतिम दो स्कंध उस कथा के उपसंहार रूप में लिखे गये हैं । इस 
प्रकार सूरसागर में दशावतार वर्शांन की परम्परा देखने को मिलती है। 


5. सूर ओर शुद्धाह्त दर्शन 


वल्लभ सम्प्रदाय दाशनिक दृष्टि से शुद्धाइ तवाद और सांप्रदायिक दृष्टि से 
पुष्टिमार्गीय है। सूरदास भी शुद्धाद तवाद के अनुयायी और पुष्टिमार्गीय थे | इतिहास 
के उल्लेख और साहित्य के अ्रंत:साक्ष्य के प्रमाण इस मान्यता के पक्ष में हैं । सूरसागर 
में प्राप्त सामग्री के आधार पर सूर के दाशैनिक विचारों को संक्षेप में इस प्रकार 
प्रस्तुत किया जा सकता है--- 


. ब्रह्म माया से नितांत अलिप्त होने के कारण शुद्ध है। 
आदि निरंजन निराकार, कोउ हुतौ न दूसर । (379) 


2, ब्रह्म निगु णा भी है शोर सगरुण भी । 
वेद उपनिषद जासु कौं, निरगुनाह बताबै। 
सोइ संगुण हक्व॑ नंद की दाँवरी बँघावै । (4) 


[] 


सूरसागर में प्रतीक योजना 
3. परवब्रह्म घर्मी हैं। धर्मी वह है जिसमें विरुद्ध धर्म एक साथ रह सके । 


दयानिधि तेरी गति लखि न परे। 
धर्म अवर्म अबर्म धर्म, करि, अकरन करन कर । (04) 


4. अक्षर ब्रह्म जीव-जगत्‌ का निर्माण तथा विनाश करनेवाला है । 
तुमहीं कर्ता तुमहीं हर्ता, तुम ते और न कोइ । (499) 


5. जगत्‌ परत्रह्म का आधिभोतिक रूप है | यह 28 तत्त्वरूप है! 
आदि निरंजन, निराकार, कोउ हुती न दूसर । 
रचों स॒प्टि-विस्तार, भई इच्छा इक झौसर। 
त्रिगुन प्रकृति त॑ महत्तत्व, महत्तत्व ते अहंकार । 
मन-इ द्री-सव्दादि-पँच, तातें कियो विस्तार। 
सव्दादिक ते पंचभूत सुदर॒ प्रगठाए। 
पुनि सवकी रचि अंड, आप में आपु समाए | 


तीनि लोक निज देह मैं, राखे करि विस्तार । 
आदि पुरुष सोई भयी, जो प्रभु अगम अपार | (379) 


6. संसार सुआ-सेमर की भांति मिथ्या है । 
यह संसार सुआ-सेमर ज्यों सुदर देखि लुभायाों (335) 


7. अ) संसारी जीव अपने असली स्वरूप को भूल जाते हैं । 
अपुनपो, आपुन ही बिसरयाो । 
ज्यों स्वान कांच-मंदिर मैं, श्रमि श्रमि भूकि परयौ। 
ज्यों सौरभ मृग-नाभि वसत है, दर म-तुन सूधि फिरयौ | 
ज्यों सपने मैं रंक भूप भयो, तसकर अरि पकरयौ।*'' (369) 


आरा) संसारी जीव आवागमन के चक्र में पड़े रहते हैं। 
जिय करि कम जन्म वहु पाव । 
फिरत फिरत बहुत श्रम आवे । (4) 
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सूर और उनका साहित्य : एक परिचय 


इ) जब तक भगवान का भजन नहीं करते तव तक संसारी जीव 
सांसारिक वंधनों से मुक्त नहीं हो पाते । 
जब लगि भजे न चरन मुरारी। 
तब लगि होइ न भव जल पारी ॥ (44) 


8. मुक्त जीव जल में रहनेवाले कमल की भाँति निलिप्त रहते हैं । 


जीवनमुक्त रहे या भाइ। 
ज्यों जल-कमल अलिप्त रहाइ। (394) 


9. व्यामोहिका माया हरि की दासी है । 


सो माया है हरि की दासी निसिदिन शथ्राज्ञाकारी । 


0. करण माया क्रियात्मिका है। इसे प्रकट करके ही भगवान समग्र 
जगत्‌ की उत्पत्ति और उसका पालन एवं नाश करते हैं । 


माया माहि नित्य लय पाव । माया हरि पद माहि समावे ॥ 
फिरि जब हरि की इच्छा होइ । देखे माया की दिसि जोइ । 
माया सब सवहीं उपजावे | ब्रह्मा हक्वा पुनि सृष्टि उपावे ॥ 

(4936) 


]. अ्रविद्या माया श्राश्ा के समान है जो जीव को भरमाती रहती है और 
जिसके कारण मन करुणामय की सेवा को छोड़कर मोह में पड़ जाता 
है और उनके निकट रहने पर भी कस्तूरी मग के समान उन्हें नहीं 
समभ पाता- 


तातें विवस भयो करुनामय, छांडि तिहारी सेव। 
च् न कक 


ज्यों मुग-नाभि-क्रमल निज अ्नुदिन निकट रहत नहिं जानत । 
अम-मद-मत्त, काम-तृप्णा-रस-वेग, न क्रम गह्मौ। (49) 
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6. सर और पुष्टि मार्गोय भक्ति 
पुष्टिमार्ग की सामान्य विशेषताये इस प्रकार है-- 


. पुष्टिमार्ग में जीव को पुष्टि (भगवान्‌ का अनुग्रह) के बिना मुक्ति प्राप्त 


नही होती । 


. इसमें गुरु, सदाचार, अनन्यता, आात्मनिवेदन का महत्त्वपूर्रों स्थान है। 
 पुष्टिमार्गीय भक्ति मुखारविद की भक्ति हे | इसमें फल की आकांक्षा नहीं 


होती । 


, पुष्टिमार्गीय भक्ति की चार स्थितियाँ हे-- 


(अर) प्रवाह पुष्टि : भक्त संसार में रहते हुए भगवाव की भक्ति 
करता है। 

(आ) मर्यादा पुष्टि : भक्त संसार के समस्त सुखों से विरत होकर कोीतें- 
नादि के द्वारा भगवान की भक्ति करता है। 


(इ) पुष्टि पुष्टि: भक्त भगवान का अनुग्रह प्राप्त करता है; किन्तु 
भक्ति-साधना में लगा रहता है। 


(ई) शुद्ध पुष्टि: भक्त भगवान की लीलाओों से अपना मानसिक 
तादात्म्य स्थापित करता है । 


. पुष्टिमार्गीय भक्ति मे सेवा का विशेष महत्त्व है। सेवा का प्रथ है, 


मानसिक रूप से भगवान मे लीन रहना। 


सेवा-विधि के अ्रंग : (अर) श्गार, (आ) भोग और (इ) राग 
सेवा के सेव्य : (क) श्रीकृष्ण, (ख) श्रीनाथ और (ग) यमुना 
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यूरसागर में प्रतीक योजना 


वल्लभ-सम्प्रदाय में दीक्षित होने के कारण सूर में पुष्टिमार्ग की सब मान्य- 
तायें देखने को मिलती हैं-- 


2 


। 


सूर ने गुरुकी महिमा गायी है--- 


हरि लीला अवतार पार सारद नहिं पाव । 
सतगुरु-क्पा-प्रसाद कछुक ताते कहिं आर्च । (0) 


सूर ने राजा अम्वरीप की कथा में भक्त के सदाचारपूर्णो कार्यक्रम का 
उल्लेख किया है--- 
जिन तन-बन मौहि प्रान समरप्रे, सील, सुभाव बड़ाई । 


ताकी विपम विपाद अ्रहों मुनि मौप सह्या न जाई। 
(45) 


सूर अनन्य भाव से श्रीकृष्ण के उपासक थे, यद्यपि उन्होंने श्रीकृष्ण के 
अतिरिक्त राम, नूसिह, वामन आदि अवतारों का गुण-गान किया है । 
उनके ब्रनन्याश्रय का भाव इस पद में पूर्णातः परिलक्षित होता है-- 
मेरो मन अनत कहां सुख पाव । 
जसे उड़ि जहाज कौ पच्छी, फिरि जहाज पर आवबे। (45व) 


५ 


सूर ने नाम-सेवा का वर्णात किया है। वे हरिनाम की महिमा बताते 
हुए उनका स्मरण करने का उपदेश देते है-- 

है हरि भजन कौ परमान । 

नीच पावे ऊंच पदवी, वाजते नीसान । 

भजत कौ परातम ऐसी, जल तर पापान । (48) 


सूर ते पुष्टिमार्गीय सेवाविधि के दोनों क्रमों--नित्य सेवाविधि और 
वर्षोत्सिव की सेवाविधि--का वर्णात किया है। उन्होंने क्रियात्मक नित्य 
सेवा-विधि के अन्तर्गत मंगला (057), श्रृंगार (803), ग्वाल 
(4284 ), राजभोग (856), संध्या (035, 075) शयन (055) 
और वर्षोत्सव सेवा-विधि के अन्तगंत संवत्सर, रथयात्रा, जन्माप्टमी, 
रामनवमी, रास, श्रन्तकूट, डोल, फूलमंडली, हिडोरा, होली, दिवाली, 
आदि का वर्णात किया है । 
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प्रतीक दान 


(5) मनोवनज्नानिक प्रतीकत्राद 


ट््‌ _अमन्‍्मानय +लमनमनी 2भनसक, अपार --+ गाडी, 

3. स्च्प्न का प्रतीकात्मकता : अवश्रिकतर स्वप्त 
फ्रायड ने स्वप्त को काम-भावता से संबंधित आदिम टच्छाओं 
चछ्ड़ रा २ 33 रब लक क्र 
के अनुसार स्वध्न-प्र तिमाई प्रताक्रात्मक है ; वास्त विक्र 
पक उन _सरीसखकलप-यर दिग्दः छः िलड ब्ड ते मम अल 
तथ्या का दिखयत ताक झूप मे द्वाता हू 27 
5, नप्काः 723 8 ६ जा गज मल अल 
में निष्का ट््छ उक्त अनातमसतल क्रा 


सत्र इच्छाओं के अर्ति 
3 


कक की 


243 (स ५ जनरल 
केरगा हाता &]। स्थवचन मे संदवब खतात, बतमसाच 
जा बढ 
निर्दनत रहता है ॥7 


पक 


ताकात्मक हाने के करारा : 





का प्रह् भी विचार हे 

भाव-प्रतिसाशों क 
75 [ल्सक 

अर भद्िस्‍्य की ओर प्रतीकात्मक 


स्थवप्त के प्रताक्रात्मक 


कात्मक 


प्रतीकात्मक होते हैँ । 
का प्रतीक साना है। यंग 
ग्रधिकतर स्वप्न 
कि स्वप्न 
मानवी- 


सद्ठा | 


हर 


भा 


वक 


उछाए-जिन पर सामाजि 


के. स्वप्त समर्के न जा सके ्रीर स्वप्स का सू वे 
मान्यताद्ं छा प्रतिबंध लगाया गया है-सहचानी ने जा सक, 


सत्र. सामाहिक अनजात मन 


अाभमव्यजना-दा क्त्ति के डपयाग का ताक क्तका मत 


पाकर बह स्वप्न में प्रतीकों का प्रयोग करता हू । 
न क्र व्रिच्छिद लन्ड कमर ऋार्गा कक 
गे. जत के अनुसार मानसिक बविच्छेद्र के कारण 


कात्मक अभिव्यक्ति होती है। 


##. फ ओ त्त् भी न्‍्ि स्रा प्श्र 

3, स्वप्न प्रतीक्तों का मिव्यात्त : नतिक नियप£ 
टानवाली । भावत दि 284 अप मन टी 5%०म व्याली की न्स्ट्रान्नूल्न न प्र काट नहा ः थ्र्ट पाल 2. 
हानवाला भावनाथ समपत कलज रूप में प्रकट नद्दया हर हे 
न्‍ 25 # ब्र प्रकट होती हैं 
का दत्यता करती हैं। जिस रूप में वे प्रकट हाती हे 
हा हमर ० ॥.> कप 
टांद्रया द्वारा संत रूप पर में ग्रह किया जाता हे । 
वास्तविक स्वच्य की व्यंजना नहीं करता । इस 


सवाल्‍्मन जन को डर अकमममक अन्न मय ले ह 
लेप और प्रकट होने ह्यि नव, दाता 
#००* हु हम के वास गन... अनशन बन, गयी हक 

नि पद यहा बाल कहा गया हू +-- 


अर 
बढठा रहता हू । 


३५ 


अनात 


रहें । 


आदिम भाव-प्रतिमाओं द्वारा प्राप्त 


आवकाथ 


नी स्वस्तावस्था में प्रती- 


करे कारण ब्वप्न में व्यक्त 
है| वे मन में असत रूप 
बन्न नाथ मन के बाहर. 


लेकिन प्रकट नये भी सावनाओं के 
प्रचार भावताओ दा मत मे ऋडियल 


॥६ 


। मिल्या हे । सहिबंधोप- 


ऋत्यन त्वसत । 


बहिब्नितीयद्रीतं सदद्प्द बतब्यमेलब्री: 
कि 2 .....छउ श््या आन, ग्व्प्न द्यं न्‍्ज्ँ हब -औ कमान 
स्वप्न के मि्यात्व के वार पर दरगत का मिश्या ह८ दान की नाम 


छा 


'ट्रस्टब्य, प्रदीकृताद्-मनोवद्ातिक ऋ 


“4 ह/ («नह ड्र ज्ह प्द्रार 
मट्रिकयापनिषद , 


। द 
है ' समन्‍्याकपाक, सा डरम न्म्कहा 
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से अभिहित है। सूर ने गोपियों के विरह्‌ प्रसंग में 'स्वप्त दर्शन' वाले पदों के द्वारा 
स्वप्न के मिथ्यात्व की व्यजना की है -- 


गनतहिं श्रानि अचानक कोकिल, उपवन बोलि जगाइ ॥ 
जो जागां तो कहि उठि देखो, विकल भई अधिकाई ॥४ 


(ई) कलागत प्रतोकवाद 
. कला में प्रतीकों का प्रयोग 


कला में दमित प्रकृत इच्छाओं का उदात्तीकरण होता है। इस उदात्ती- 
करण से मुख्यतः दो लाभ है--- 


ञ्र. व्यक्ति को स्थानापन्‍्त तुप्टि (प्रक्ृत इच्छाशों की उन्‍तत और प्रतिनिधि 
रूप में तुष्टि) मिलती है । इससे व्यक्ति मूल वासना (इंड) की प्रकृत इच्छाओ्रों से 
सुरक्षित रहता है । 


आ. ज्ञात और अज्ञात मन के मध्य समायोजन स्थापित होता है । 


५ इस उदात्तीकरण की प्रक्रिया में दमित इच्छाये प्रतीकों के द्वारा व्यक्त होती 
है। कला मे दो प्रकार के प्रतीक होते है-- ![. व्यक्तिगत और 2. जातिपरक्‌ । 
इसके सबंध मे, विभिन्‍न विद्वानों ने जो विचार व्यक्त किये है, वे इस प्रकार है*--- 


क. फ्रायड़ का सिद्धांत : फ्रायड़ ने प्रतीकात्मक कला को व्यक्तिगत भाव- 
इच्छा-कल्पनाओं की अभिव्यक्ति मात्र मानी है क्योंकि उन्होने अशान मन के 
स्वरूप की व्याख्या दमन-सिद्धात पर की है। 


ख युग का सत : युग उस कला को प्रतीकात्मक मानते है जिसमें 
मानव की जातीय विश्येषताओं की प्रतिच्छाया दृष्टिगत हो । जातीय विशेषताश्रों से 
उनका तात्पर्य पूर्वजों से प्राप्त तथा सार्वभौम सवेगात्मक और ज्ूत्ति सवधी इच्छाओओों 
से है। वे यह मानते है कि प्रत्येक व्यक्ति मे प्रारम्भ से ही भाव-प्रतिमाएँ रहती है। 
और वे कलाकार की व्यक्तिगत अनुभूतियों से पुष्ट होकर जीवन ग्रहण कर लेती है । 
इस प्रकार युग कला मे जाति-परक प्रतीकों को प्रधानता देते है। वे व्यक्तिगत 
श्रनुभूतियों को केवल कला के उद्दीपक मानते हैं । 


१ सा०, 3878 
2 दृष्टव्य, प्रतीकवाद, डॉ० पद्मा अग्रताल, पृ० 37, [8-9 
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ग. डा० पदमा अ्रग्रवाल का हृष्टिकोरण : डॉ० पदमा अग्रवाल का समन्व- 
यात्मक दृष्टिकोण है । वे फ्रायड़ तथा युग के सिद्धांतों का समन्वय करते हुए अपने 
नये सिद्धांत का प्रतिपादन करती हैं। वे कला को अज्ञात मन के व्यक्तिगत और 
जातीय तथ्यों का प्रतीकात्मक प्रदर्गन मानती हैं। वे यह मानती हैं कि कला में 
केवल कलाकार के व्यक्तिगत आंतरिक संघर्ष और भाव-ग्रंथियों श्रथवा उसके मन 
में उमड़ते हुए उद॒गार तथा नैराइ्य भाव के प्रतीक नहीं मिलते हैं, वल्कि 
जातीय तथ्यों का भी दिग्दर्शन होता है । जातीय तथ्यों से उनका तात्पर्य उन गूढ़ 
प्रवृत्तियों ओर भाव-कल्पनाओं से है जो मानव के व्यक्तित्व में सावंभौम रूप से 
क्रियाशील रहती हैं । वे कला में कहीं दिखाई पड़नेवाले कलाकार के व्यक्तिगत 
संघ में भी सामान्य-सार्वभौम मूल्य-महत्त्व मानती है । 


डॉ० पदमा अग्रवाल का दृष्टिकोण अत्यन्त समीचीन मालूम पड़ता है क्योंकि - 
वास्तव में श्रे प्ठ कलाओं में सार्वभौमिक सत्यं, थिवं, सुन्दरम्‌ की ही अभिव्यक्ति होती 
है यद्यपि कहीं-कहीं कलाकार की व्यक्तिगत अनुभूतियों का चित्रण रहता हैं। हम 
उदाहरण के लिए मुगल चित्रकला को ले सकते है । उसमें मुगलों के जातिगत तथ्य * 
मिलते हैं। इसी प्रकार हैमलेद' तथा 'मेकवेथ” शेक्सपियर की कहानियाँ नहीं, 
बल्कि वे सब की हैं। कालिदास कृत 'मेघदृत” में यक्ष के प्रेम का चित्रण ही नहीं, 
बल्कि उसमें प्रेम का सावंभौमिक तथा सार्वकालीन चित्रात्मक वर्णन है। 


इस प्रकार हम देखते है कि कला में कलाकार की व्यक्तिगत छिपी इच्छा 
की अभिव्यक्ति नहीं, सामान्य रूप से मानवता की ब्वनि गुजरित मिलती है। 


2. प्रतीक: रूढ़ और गत्यात्मक 


फ्रायड़ प्रतीक को रुृढ़ मानते हैं। उनके अनुसार प्रतीकों का स्थिर और 
सार्वभीम अर्थ होता है। किन्तु यूंग, फ्रायड़ के इस विचार से सहमत नहीं हैं । वे 
प्रतीक को गत्यात्मक मानते है। उन्होंने यह प्रमाणित किया है कि प्रतीक का अर्थ 
प्रसंग के अनुसार दो या अधिक हो सकता है। प्रतीक का श्रर्थ सापेक्षिक रूप से 
प्रसंग, संदर्भ, वेयक्तिक साहचर्य एवं अन्य प्राप्य विवरणों के आधार पर ही निश्चित 
किया जा सकता है । एक ही प्रतीक का अर्थ दो व्यक्तियों के लिए भिन्‍त हो सकता 
है| सम्भव है एक ही प्रतीक का अर्थ एक ही व्यक्ति के लिए विभिन्‍त मानसिक 
अवस्थाओं और परिस्थितियों मे भिन्‍न हो। गसर्प-प्रतीक एक के लिए काम और दूसरे 
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के लिए भय का व्यंजक हो सकता है। प्रतीक का निश्चित अर्थ नहीं होता ।! 


सशेना लांगर भी युग के ही विचार रखते हैं। वे सूरज को गत्यात्मक 
प्रतीक मानते हुए कहते हैं कि सुरज देवता या नायक का प्रतीक ही नहीं, बल्कि ' 
वह परिवतंनशील शजक्तियों के ख्तोत या कामेच्छा का प्रतीक है बंटहेड ने भी 
प्रतीकों को गत्यात्मक माना है। उनके अनुसार विभिन्‍न लोगों के लिए प्रतीक के . 
विभिन्‍न भ्रर्थ हो सकते हैं ।* 


(उ) भाषागत प्रतीकवाद 


[. चित्नलिपि और प्रतीक: आदि मानव की प्रतीकात्मक कल्पना का सुन्दर- 
तम विकास हमें चित्रलिपि में मिलता है । चित्र लिपि की प्रारम्भिक स्थिति में चित्र 


केवल किसी प्राणवान्‌ या निर्जीव पदार्थ के प्रतीक' के रूप में देखे गये । लेकिन 

चित्रलिपि की विकसित स्थिति में चित्र विचारों और अव्यक्त कल्पनाओं के 
प्रतीक रहें । उदाहरण के लिए हम वृत्त ((४70७) को ले सकते है । वृत्त केवल सूर्य 

का ही प्रतीक नहीं, वल्कि ताप, प्रकाश तथा देवता का भी प्रतीक था। ये 

चित्र-प्रतीक शब्द-चिह्न कहे जाते हैं और चित्रलिपि विचार वाहक चित्रलिपि' के 

नाम से अभिहित होती है। रसल के भ्ननुसार चित्र प्रतीक जिन विचारों की अवतारणा 
करते है, वे विचार ही उन प्रतीकों के अ्रर्थ होते हैं ।* 


2, ध्वनि दब्द से प्रतीक तकः झ्ादि ध्वनि-शब्द मानवीय क्रिया के द्योतक 
थे। वे ध्वनि-शब्द किसी घटना अथवा सन्दर्भ से सीवे सम्बन्धित थे (चित्र )। 
वे ध्वनि-शब्द विचारात्मक स्वरूप को प्राप्त नहीं हुए थे | वे केवल कुछ क्रियाओं या 
शरीर के कार्यो को प्रकट करते थे ।? यही वात हर एक बच्चे की आरम्भिक भाषा के 
लिए ठीक है। वच्चा जब शब्दों का उपयोग करना सीखता है तो वह उनके अर्थ पर 

' नहीं जाता । उनके हारा होने वाले कार्य की ओर जाता है ।" जब वह कहता है 


१ प्रतीकवाद, डॉ० पदमा अग्रवाल, पु० 5 
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मार' तो उसके मन में मारने की भावता के बजाब मारने की क्रिबा होती है। 
दूसरी स्थिति में थे धब्द पढार्थ से सीचे सम्बन्धित रहते थे (चित्र 2) | तीसरी दशा 
में जब क्रियात्मक वाणी वा भाषा का स्वरूप पूर्ण हूप से मुखर हो जाता है, उस 
समय क्रियात्मक पढार्व से अ्रयवा संदर्भ से एक रहस्यथात्मक सम्बन्ध की पुष्टि करते 
| इस दा में क्रियात्मक प्रतीक (थव्ठ) एक आानुप्ठानिक बझत्रित के रूप में प्रयुक्त 

जिसे हम छब्ड-तंत्र कह सकते हैँ (चित्र 3) चौथी स्थिति में क्रिबात्मक 
प्रतीक विचार-चाहक प्रतीक की श्रेणी म॑ त्रा जाता है।- इन्त- दझ्या में प्रतीक अथ- 


गर्मित संदर्भो की अवतारणा करता है (चित्र 4) बस कद चिह्न ही क्रमम 


कर 29१ ८ 








कर $7 
विचारवाहक प्रतीकों के रूप में विकसित हो सके: 5-८5 2.7, 
“ “न ४ मी 2 
.. + 5 है ४ /. डे 
खित्र 
त््र जा सीबी ब 
ब्बनि क्रिया सम्बन्धित है घटता अ्रयवा संदर्भ से 
चित्र 2 
श्र तर 
लियात्मक ध्वनि का सम्बन्ध निदिप्ट पदार्थ अयवा 


(उचञ्चारित) बस्व्स 
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चित्र 3 


(क्रियात्मक वाणी का रूप) 


स॒ श्रनुष्ठान की भाषा 


श्र य॒ 
प्रतीक रहस्यात्मक संबंध वस्तु से 


चित्र 4 
(तकंमय भाषा का रूप) 


स॒ तकंमय भाषा 


अर रहस्यात्कव ब वस्तु से या 
प्रतीक विचारात्मक संबंध संदर्भ से 
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3 | अवतार प्रतीक 


अर) अवतार की परिभाषाः अवतार की अनेक परिभापायें है । उन सब पर 
विचार करना यहां अ्भीष्ट नहीं है। हम यहां रामक्ृप्णानन्द की परिभाषा का उल्लेख 
कर सकते हैं जो सरल, संक्षिप्त तथा अवतार के स्वरूप को प्रकट करने वाला है । 
उनके अनुसार दुनियां की बुराइयों को दूर करने के लिए जब सगवान मांसयुक्त रूप 
में आता है तव हम उसे अवतार कह सकते हैं ।7 

ग्रा) अवतार का हेतु: श्रीमद्भगवद्गीता में अवतार का हेतु वताते हुए 
श्रीकृष्ण ने अर्जुन से कहा है, 'जव जब धर्म की ग्लानि या ह्यास होता है, उसका' 
बल क्षीण हो जाता है और अबधर्म सिर उठता, प्रवल होता और अत्याचार करता है 
तब-तव अवतार आते और घमर्मं को फिर से शक्तिशाली बनाते हैं ।? यहां धर्म से 
तात्पर्य, श्री अरविंद के हाब्दों में, उस आँतरिक और बाह्य-विधान से है जिसके द्वारा 
भागवत संकल्प और भागवत ज्ञान मानव जाति का आध्यात्मिक विकास साधित 
करते और जाति के जीवन में उसकी विशिष्ट परिस्थितियाँ और उनके परिणाम 
उत्पन्न करते हैं ।* 

इ) अवतार के कार्य प्रत्येक अवतार का प्रत्यक्ष कार्य भिन्‍न होते हुए भी 
ग्रांतरिक रूप से सभी अवतारों के उद्देंयय समान होते है और उस समानता को 
तीन रूपों में देखा जा सकता है--- 


8. अवत्तार आत्मानुशासन का धर्म वतलाते हैं जिससे मनुष्य निम्नतर 
जीवन से उच्चतर जीवन में संवधित हो । 


7. (३00 ब्वा6 ॥)एशंार गरठद्यात075, 5चज्वा्ां (०78 ९5॥7297370 8, 


पृ० 70 
४ यदा यदाहि धर्मस्य ग्लानिर्भवति भारत । 
अभ्युत्यानमधमंस्य तदात्मानं सृजाम्पहम्‌ ॥ 
श्रीमद्मगबद्गीता, अध्याय 4, श्लोक 7 
3 द्र॒ष्टव्य, अवतार, श्री अरबिद, पृ०2[ 


सूरसागर में प्रतीक योजना 


2. अवतार एक सघ की स्थापना करते हे। संघ से तात्पर्य उन लोगों के 
सरय और एकत्व से हे जो अवतार के व्यक्ति और शिक्षा के कारण एक सूत्र में 
बंध जाते हे । 

3. अवतार वाह्म सग्राम मे प्रत्यक्ष या अप्रत्यक्ष रूप से सहायता करते है 
श्र व्यक्तिगत मानव सत्ता के अन्दर स्व्गं-राज्य का निर्माण करते है ।* 


है) अवतार की कार्य-प्रणाली. निर्मण ब्रह्म अपनी ही इच्छा से आकार- 
प्रकार से उतरकर जन्म लेते हुं और उसी गआकार-प्रकार के अन्दर रहकर 
ही कर्म करते है। किन्तु वे उसके अन्दर भागवत चेतना और भागवत 
शक्ति को ले झाते हे। इसी भागवत चेतना ग्रौर भागवत शक्ति के 
द्वारा वे शरीर के अन्दर होने वाले प्रकृति के कर्मों का नियमन करते हे और 
तद्द्वारा सारी प्रकृति का भी शासन करते है । इस प्रकार अवतार ब्रह्म का ही कार्य 
करता हे, किन्तु रवर्य छिपे हुए रहकर । 


अवतार श्रपने भीतर को भागवत उपस्थिति शौर शक्ति से तादात्म्य का अनु- 
भव करता हे । अ्रवतार का श्राकार, उनका रहन-सहन, उनकी कार्य-प्रणाली श्रादि 
देखकर उनके निकटतम व्यक्ति भी समझ नही सकते कि वह अवतार हे । 


उ) अवचत्तारों की संख्या: श्रीमद्भागवत मे तीन स्थलों पर अभ्रवतारों का वर्सान 
है । उसके प्रथम स्कथ के तृतीय अध्याय मे 22 अवतारों का उल्लेख हं, द्वितीय 
स्कन्ध के सप्तम अ्रध्याय में 23 और एकादश स्कनन्‍्ध के चतुर्थ अध्याय में 6 श्रव- 
तारो का बन हे । इन अवतारो में सनत्कुमार, सात्वतविधि के उपदेष्टा नारद, 
वपिल, दत्तात्रेय, ऋपभ, धन्वन्तरि, तुद्ध तथा अन्य प्रसिद्ध अवतारों की गशाना है। 
महाभारत के नारायणीय उपारयाव में शूकर, नूसिह, वामन, परशुराम, राम और 
कृप्ण छ अवतार लिसे है । हरिवश पुराण में भी यह छः अवतार है, पर कृप्ण के 
स्थान पर वहा सात्वत नाम दिया 6 झोर हस, बूर्म मत्स्य तथा कल्कि चार अश्रवतार 
झौर जोड़कर सख्या 40 कर दी गई हे । वाराह पुराण हस के स्थान पर बुद्ध लिख- 
कर अवतारो के अन्य यही नाम स्वीकार करता है । अग्निपुराण वारह पुराण 
का अनुक रण करता हु। वायु पुराण महाभारत के 6 अबतारो मे दत्तोत्रे य, पचम, 
वेदव्यास ओर कल्कि के नाम जोड़कर सरया 0 कर देता है ।* इस प्रकार अ्वतारो 
की सरया सब पुराणों में एक समान नहीं हे । 


! द्रष्टब्य, जवतार, श्री अरविंद, १० 22-24 
४ भक्ति का विकास, डॉ० मु शीराम शर्मा, पृ० 334 
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अवतार प्रताक 


9. 


कुकर. 'खान्‍्यारन+न पनानयात के नाक ऋष्याहाइाम-नयक, जज अक ० प्रताकात्मकत अन्‍वलमपाबाण0-फर: 20-25 आर 45 /2% अुनमननकनााक किया गया नहला, हक अचतार ध्यम्यादो 
5) अवतार की प्रतीकात्मकता: जसा कि पीछे स्पप्ट किया गया हू, अवतार 





॥ 
न |] , अवतार कक व्र्द्य 
ब्रह्म का आवि: वचिद्युत हुए हूं, जा द्ान्ठ्रव ग्राह्म € | अतणएुव सशुरोा साकार अवताद हर: 


ब्रह्म इंद्रिय-ग्राह्म रूप में ब्रह्म का प्रतीकात्मक रूप हैं। स्वामी अखिलानन्द 


सतभाइसायओआादबान पन अवतार का ब्रह्ला का ब्रताक माना हू + तिलक ने भी 


हुं विजन 





न दता 27००9 ६ ५ इनक फर हट रिपकननटी पुकाग्प०- सब कफ पर्स कल फ अायुकानकनयानममाहन.. न्‍ममानााक-नकुन | का कटब्मम कैन्मंग्यांश न कक 
गाता-स्हनस्थ म अवब्तार का ब्रह्म का ब्रताक द्वरा जताया हू । 


दे >्रा7प्रा उाद्लाज पका जागनिक पी मआ 3 48% जिन फिट आम पापा ओला बयक ग्रीर आम 2 जम बल व्द्ा भी घ्र्त नमन जम अल क्योंकि 29 
प्रत्यक्त अवतार एक जागावक उन्यय थार चतवना का भा ताक हू ।४ क्याक 
ऊन-कसमृदाब का बनाय, जाताय, आतब्यात्मक, 


पल्ककमनन- डकार. 


विद्यप | आर 
उस अवतार दि्चयण का पःटसाम 


55 £: 


कट नारिगऋ ६ अनबन #८ 97278 है अल "बमः-अब, (4 अिल->म. स्रा ० ल्क्ात सन | अगेशकिगािहाणन्गं पं हि अर अम्ममाानाकष्ममम पक. न्मन--नइमन ए पक टिल्यए पक हु कक अतत का 
पानारुक, मसनतावनाानक, सामाजक, चास्कातक खन्ना म जाइब्रत एव प्रदद्ध चतंता क 





ट 


# थागे कि | पतन 5 कल लत न्ल्ज्ज्ज्ज्ज्चन पं बसा ते अवतार उ्ञीओड- फ्रिजेजतल्ाँ 2 ग्रन्त गत 
भा बाग हा हू दाव सुष्सात वाब्मत अवतार प्रताक विवेचन के अन्तगत 





नर 
अचतारा हक बा व ड्न्त्रा की ऑप्टिया कमल िब:ल/ कद अमर 2 गड़ नल कक जनक को लय 5 यों | चणे बढ वो 
अवतारा का चचा इन्दा दाप्ट्था न का गद हू ), जो सभ्यता के विभिन्‍न युना मे नवा- 





त्थान लिया  लिटटआ॥ संचार का ््् 
त्थान-क्रया करा संचार करता रहा हू । 


ए) सुरसागर में वरस्तित अवतार : सूर ने सूरसागर में दस प्रमुख अवतारों 
और चौदह् अन्य अवतारों का उल्लेख किया है ।/ बथा--- 
9 ब्य्म € हज होहण' छू ही“ हु बन श् सल वामन 
अर) प्रमुख्च अवतार : . मत्स्य 2. कूम॑ 3. वराह 4. नसिह 5. वामन 


सिने 


6. परदुरान 7. राम 8. वासुदेव 9. बुद्ध 40. कल्कि । 





श्र) अन्य अवतार : ]. सनकादिक अवतार 2. व्याश्ष 3. हंस 4. नारायण 





न्‍ ीअनफिक न सादा अमान व्यान- मानना टच नन्प>> पक- वि यन जड खनन मननाजर, हब अिनाकना अनननयम, त् जप का कपिल >मन्‍न्‍न्‍म, 
5. ऋपषभदेद 6. साइड 7. वच्चतार 8. दत्तात्रवय 9. यद्य 0. यनपुरुषप !. कपिल 
]2. मनु 3. हसवग्राव 4. व्यड व 

मनमानी पक अनकमनन, अि्फनसकट नमन, ० जे 3० शक बन्वंत 40०“ मत्त ००७ अथयवद्याव ध्य पक 

चूर ने उपयु क्ते चात्रास अवतदारा म वन्यवतार, मनु, हबब्राव को छोड़कर 


लत 
ननननननकक.. 





यरि 

54| 
|! 

न 


बाकी इक्क्रीस अवतारा का वरान किया हूँ ।, वन्वंतरि का समुद्र-मंथन से निकले हुए 
। मन को वंच-परंपरा वताबी गयी 


( 


चीदह रत्नों में एक के हूप मे उल्लेख छिया है 
हैं। हयदग्रीद अवतार का च्वतंत्र रूप से बर्णान नहीं क्रिया गया है। उस अवतार 
का उद्देब्य भी मत्स्यावतार के उदय में ही समाहित किया गया प्रतीत होता है। 
! हिन्दू साइकालजी, पृ० [5 
£ गाता रहस्य, पृ ० 435 
४ मध्यक्रालीन साहित्य में अवतारबाद, डां० कपिलदेव पाडेब, पृ० 7]9 
4 ज्वा०, 379 
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सूरसागर मैं प्रतीक योजना 
ऐ) अवतार प्रतीक विवेचन 
[. सत्स्य अवतार 


सूरसागर में मत्स्यावतार के दो प्रयोजन बताए गए हैं--क) सत्यक्नत मनु को 
ध्रलय दिखाना, ख) शंखासुर से चुराए गए वेदों को छीनकर ब्रह्मा को देना । 


क) सत्यक्नत मन्तु को प्रलय दिखानाः सत्यत्रत मनु नामक राजा ने स्नान 
करके अ्रन्जिल में जल लिया । उन्होंने उसमें मछली देखकर उसे फेंक दिया । मत्स्य ने 
उनसे प्रार्थना की--“मैं आपकी शरण में झाया हूँ। कृपा करके मेरी रक्षा कीजिए 
सत्यत्रत मनु ने वैसा ही किया । उन्होंने मत्स्य को निरन्तर बढ़ते देखकर उसे विष्णु 
का ही रूप समभ लिया । मत्स्य रूप विष्णु ने उनसे कहा--(आ्राज से) सातवें दिन 
मैं तुझे प्रलय दिखाऊंगा ।” यह कहकर वे अन्तर्धाव हो गए । 


सातवें दिन राजा समुद्र के पास आये । नाव वहां आ पहुँची । उसमें बडे 
हुए सप्तर्षियों ने कहा---/हम तुम्हारी रक्षा करेंगे। नाव में बैठ जाओ । राजा ने 
उनसे पूछा--- मैं मत्स्य भगवान को अ्रव कहां पाऊंगा ।” ऋषियों ने उन्हें उनका 
ध्यान करने की सलाह दी। राजा ने वसा ही किया ) मत्स्य भगवान वहां प्रकट 
हुए । राजा ने उनसे ज्ञान की कुछ शंकायें व्यक्त कीं। मत्स्य भगवान ने उनकी 
शंका-निवृत्ति कर प्रलय-माया दिखायी । 


ख) शंखासुर से चुराएं गए वेदों को छीनकर ब्रह्मा को देना: शंखासुर ब्रह्मा 
के वेदों को ले गया था। मत्स्य भगवान ने उसे मारकर उससे वेद छीनकर ब्रह्मा 
को दिये । 

इस अवतार के वर्णन में आए हुए मुख्य प्रतीकों की प्रतीकात्मकता इस 
प्रकार है-- 


]. प्रलयः विश्व के साहित्य के अध्ययन से ऐसा पता चलता है कि प्रलय 
की यह घटना वास्तव में घटी थी । यह प्रलय संभवतः वरतंमान मेसोपोटामिया और 
पशिया के उत्तर परिचिम प्रदेश में हुआ था। मेसोपोटामिया में शतल अरब नामक 
एक बड़ी नदी है | उसमें एक लाख बीस हजार नहरें थीं, जिनमें नावें चलती थीं । 
वह समुद्र के समान ही गहरी ओर बड़ी थी । किसी ज्वालामुखी के स्फोट से बर्फ की 

५ चट्टानें हूटकर इस नदी में बाढ़ आयी होगी। फलत: फारस की खाड़ी और काइ्यप 
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अवतार प्रतीक 


सागर के बीच का समूचा प्रदेश ड्रबव गया। वहां के सव जीव-जंतु-वनस्पति नप्ट हो 
गयीं । अर्राट जाति नप्ट हुईं । लेकिन उसी भूस्थल में कुछ ऐसे स्थल थे, जो समुद्र- 
तल से अ्रठारह हजार फुट तक ऊंचे थे। वहां सम्भवतः जल नहीं पहुँचा। परन्तु वक्ष, 
वनस्पति, मनुप्य, पश्ुपक्षी इस देश के भी नप्ट हो गए । इस नाश ने प्रलय को 
विश्व-विनाद का प्रतीक बना दिया। इस विनाश की स्थिति अर्राट जाति के जीवित 
बचे व्यक्तियों के मन में इतनी तीतन्र रही कि उन्होंने, जहाँ भी वे गये, वहां के 
साहित्य में उसका वर्णंव किया । भारतीय प्राचीन साहित्य में उसकी गूँज मनु की 
कथा के साथ सम्बद्ध दिखाई पड़ती है। 

पौराणिक विद्वास के अनुसार प्रलय के दो प्रकार हैं--!. महाप्रलय झौर 
2. खंड प्रलय । यद्यपि पुराणों में मन्‌ सम्बन्धी प्रलय को महाप्रलय ही कहा गया है, 
लेकिन यह खंड प्रलय ही था। अन्यथा सत्यत्रत मनु के जीवित रहने की संभावना 


हो नहीं थी। इस प्रकार सुप्टि-विकास की दृष्टि से प्रलय जल-युग का प्रतीक है। 


2. मत्स्यः मत्स्यावतार को कथा में वर्शित मत्स्य में निरन्तर विकास 
दिखायी पड़ता है | सूर ने इस बात की ओर संकेत करते हुए लिखा है--- 


पुनि कमंडल घर्‌यो, तहाँ सो बढ़ी गयौ, कुम्भ घरि 

वहुरि पुन माट राख्यो | 

पुनि धरयों खाड़, तालाब मैं पुनि धर्‌यौं, नदी 
में बहुरि पुनि-डारि दीन्हौ ॥ 


मत्स्य के इस विकास की क्रिया में जीव-विकास के परिपोपण और स्थान- 
गत तथा कालगत परिवर्तन दिखाई देता हैं जो जलजीवयुग के विशिप्ट्योद्भव को 
बताता है। लघु मत्स्य में श्रमीवा के सभी ग्रुण लक्षित होते हैं। श्रमीवा एक कोशीय 
प्राणी है । वह अपनी कामना के अनुसार सतत आकार परिवर्तन करता है। श्रतएव 
लघु मत्स्य आदि जीव (अ्मीवा) का प्रतीक माना जा सकता है। समुद्र में डाला 
गया बृहत्‌ मत्स्य सरीसूप युग के आरम्भिक दिनों का प्रतिनिधि पुराण प्रतीक मालूम 
होता है क्योंकि सरीस॒प युग के जीव वि्याल आकारवाले थे ॥ 


! द्वप्टव्य, वयं रक्षाम: , आचार्य चतुरसेन शास्त्री, पू० 30-3] 
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च्क् नम न के जी क... कृषक... छुमिन. 


सास्क्रलिक द्ाप्टे हन्कन्‍न्‍मबुक8, बज मसंब्टना का मत्स्य मल स अमर बन. लागा २++न्‍्पाहनयती आन... ायादु-न्‍यै॥४००-गकनममक++ ५३5०. भैकण- कुकर पधघण्यगा --तूजक 
सास्झालिक दाषस्ट से संछला मसलत्दय जान के साना क्या अाताययाक्र उतर 








डए शा अभक का कक ््त कमर कि कै के... आक अ 
प्न क्र निकाभाओ अानममादुगी-वरा-प्रदुकामपनमपुकन,.. नममयादानाह' | सका पन-ननान सुन युस्‍ना.3."+3०-न  #फुसभ०-कब री वन... मकातमनाहन हहीवननकननन- कान जान नकल... ररननोजमाक. न्गग्गा अान्‍्आममाआ..ल्‍ गो ->आम्णकडा जाउए 
वीक हू । मत्स्य का कनरखर बंइडल जादा सन्‍न्‍्य जात के लागमा के चिरस्र सराज्य- 


जो चक 


विस्तार करते जाने का प्रतीक है.] प्रलय के प्रव सत्य जान के खान वाहछलखानदा 





) 


कि 








का नाज्य का भसानन कर ते थ | बहू जान धासद्ध चाद्िक था| नन के प्रान्छार दा 
न्श ब्कज ही ॑ए आ्किारिक- जात 7. 5: नल जे को, दा है शी 
न्‍्ला म इस जांद न सहायता का हागा । 

जा आम 


3. सचत्यद्वत सलठु: सत्यद्रत मनु ने मत्स्य सगठान स सच्दन्नू अन्त दिशा--- 


अह्, ममता आठ मानद्र का सदा लगा स्हता ढ्र॑ 


अयुड_मगायुड* मूड 


। 
5 हम युक्त मंद्र शथदिवान्ना जज अचल अलशकलतका- पम«ब«+»+०-न--नण-ाकमा, ० 
आांद नस युक्त मद दाड्धवाला दह्ाता 6 | वह चुत के लिए ऋूम बनता नल 














क ६. ऋाय कानरगा _अवनननन आआधयकछा नस फलनसथ- कम न्‍अमषगनकासलवनमन++पपुकातनसमका जज ऋणनसा 
च्रन्न नित्य इगखच को पाता &ू चह काव-काबइस हूप आपका ह्वान नहा कद॒ता ॥ 
हल्ल्प का को च्य् की. बढ दुआ दाद 
जन्म-मरख से मे सदा दुखा हू | अनः सुक आय सा जाव्रव हवन काला ज्ञान 
दाजाए | 2 इस सन्द्ृह मे व्यक्त हानवाला सत्यक्नत ननु दंगे विचानवारा के आधार 

3. 79 


पर हम उन्हें समप्टि-विज्ञान तथा व्यक्ति-मन का प्रतीक कह सकते हैं 
सांस्क्ृतिक दृष्टि से सत्यक्रत मच संभवत: मन्यु-अभिमन्यु था उसका वंशवर 

था। मन्यु ने सुप्रा नगरी वसाई थी और उसे अपनी राजधानी बनाई थी । बह 

प्रसिद्ध नगरी वेरचा नहीं के नट पर थी, जो उस काल में सभ्यता छा केन्द्र थी ।£ 


अंखासुर न शंचासर ब्बनन प अन्न पहिनजम-नय, नस्च्न््प बन अल कक 4 नल अ 320 ्क न कनििधलानिकन, न्‍िलयननअसन्‍न्‍«लननक 3. रपपननमसण+नकनबक, 
4. शंखासुरः शखासुर ने ज्ञान स्वरूप बंदा का नल लिया था| अतः वह 


उस 5 खअतनता क्का धनीक ड> नियम अल्तनत थे सारा भ्वाक्लडात विद्द करे तल कप क्ासाग 5 न 
ञ तनता का प्रवाक्र हू जिसके अन्तनत साता विदव दान हातठा हू ॥? 


5. बंद: बंद उन छाब्चा के प्रताक हूं मिनसे इस विद्दव की समस्त चस्तुओं 
क्रा सिर्माण न््ता च्क्टी 5८ मसांस्कतिक ४: 328०० +-सन+सआ- न अन्‍लचनाओ. ई न हक आय न्‍ संस्कृति द््था सभ्यता हा की 
द्र्ा श हुलआा हू। ० सांस्कृतिक दृष्टि से वे आयं-संस्क्ृति त सस्यता के 

की 
प्रतीक हैं 


2. कूम अवत्तार 
सूर से वरश्चित कूर्म-अवतार का अव्ययन दो णीर्पकों के अन्तर्गत किया जा 


5 द्रप्टव्य, बयं रक्षाम , पृ० 30 

2 मा०, 443 

2 चाह छ0्रीष्थांण ० 8 एउाल्या (0706655, ५३5प्र6०४४ 5. 4 88- 

४39, 2. 956 

द्रप्व्व्य, त्रयं रक्षाम;, पृ० 30 

4796 मधाबाब5 वी] ॥6 गरशा: 6 7४०0%ता $स्ंशाएट, हट, सा एघ- 
045छ9ाएओ /9द, पृू० 23 

? बही, पृ० 25 
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सकता हँ--. समुद्र मंथन श्रीर 2. मोहिनी से श्रमृत का बँटवारा । 





।. झमुद्र संबसन : हरि की सलाह पर देवता राक्षसों के साथ वासुकि को 
नेति बनाकर मंदराचल से समुद्र को मबने लगे । मथते समय मंदराचल समुद्र में 
इत्रने लगा | तब देदताओं की प्रार्थना पर हरि तने छूर्मे रूप धारण कर पहाड़ को 
अपनी पीठ पर उठाया । मंतरन के समय चौठदठ् रत्न निकले - 

8, हलाहल (जिद जी ने इसे अपने कंठ में घारण किया) 

2. चन्द्रमा (बह मुरारी को ठिया गया) 

3. कामबन (बह सप्तधियों को दी गई) 

4. अप्मरा, 5. पारिजात, 6. घनुप, 7. अदव (उच्चेश्रव) 8. इवेतगज 
(एऐसावत ) : थे पांच र॒त्त इंद्र को दिए गए 

9. बंग्ब, 0. कौस्तुभमणशि, . ल््मी: थे तीनों रत्त विष्ण को मिले । 


मर 


| 


3. सरा: यह असरों को मिला 
4, अमतः यह देवताओं को प्राप्त हुआ । 


प्रतीक-दिवेचनः समुद्र-मंथन की ठस बटना में आनेवाले विभिन्‍न प्रतीकों की 
प्रतीकात्मकता का अव्ययन विविब इप्टियों से किया जा सकता है। 


(आझ) आध्यात्मिक दृष्टि से: आव्यात्मिक दृष्ठि से देखने पर विभिन्‍न प्रतीक 

ओर उनके प्रत्तीकेय इस प्रकार हैं--- 
सावर-मानस; देवता-सद्‌ धवृत्तितं; राक्षम-असद प्रवृत्तियां; मंदराचल-सृक्ष्म- 
जान; वासुकी-अहं; दिप-बासनाएं; सुना-मुत्यु; श्रमृत-विप; कूर्म-वल, सहिप्णुतः । 
सूध्म ज्ञान तथा मानस के संसर्ग में आने पर अ्रह॑ वासनाग्रों के सांगत्य को 
दीड़ बैठता है | ठव अह और खूध्म ज्ञाव मिलकर व्यक्ति की अनदढ प्रवत्तियों का 
नाश करते हू ओर सद्‌ प्रवतन्तियों को प्रोत्साहन देते हैं। मानस इसके लिए आवश्यक 
सहायता प्रठ्मन प्ररता है । फलतः अस्त में असद प्रवत्तियों को मत्य और सद प्रवत्तियों 
की मुक्ति मिलती हू । समुद्र-मबन इस प्रकार एक प्रत्तीकात्मक साँग रूपक है 


न 


[. छूर्मे : यह उस युन का प्रतीक माना जा सकता है जिसमें सरीसप प्रकार 


7 मा०, 434 
+ द्रप्बब्य, [899ए8॥ ?785280, ४०!. शा, २०. ।, 7. 36 
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सूरसागर में प्रतीक योजना 


के जीवों का प्रातिनिध्य था | उन जीवों ते अपने को जल और पृथ्वी दोनों में रहने के 
श्रनुकूल .बना लिया था । 


2. चोदह रत्न : ये समुद्र से प्राप्त संपत्ति के प्रतीक हैं । 


3. देवता झोर राक्षत्ः ये दिव्य और भयानक शक्तियों के प्रतीक हैं । 
इनका संघर्ष दिव्य और भयानक शक्तियों के पारस्परिक संघर्ष का प्रतीक है। 


(इ) सॉँस्कृतिक दृष्टि से : विश्व साहित्य के अध्ययन से पता चलता है कि 
काइयप सागर (0४४.४५॥ $62) के निकट जो ग्रेट डेजठं है, वहीं प्रथम दैत्यों ने स्वर्ण 
की खानों का पता लगाया था। अतः उनपर उनका ही आधिपत्य था। लेकिन 
काइ्यप सागर को पार करने में जिन देवों तथा नागों ने सहायता की थी, उन्हें यह 
वात खलने लगी । देव कहने लगे---“हम और दंत्य दायाद वांधव हैं। अतः हमें 
आधा स्वर्ण प्रदेश और काश्यप-सागर-तट मिलना चाहिए ।” लेकिन दत्यों ने इसे 
नहीं माना । तव देवताओं के नेता विष्णु के छुल-वल से उनका स्वर्ण हथिया लिया। 
इस सांस्कृतिक अध्ययन से मालूम होता है कि समुद्र-मंयन इसी घटना का प्रतीक है । 
समुद्र-मंथन के विभिन्‍त प्रतीकों के प्रतीकेय सांस्कृतिक दृष्टि से इस प्रकार हैं--- 

वासुक्कति - नाग जाति; गरुड़ - गरुड़ जाति; चौदह रत्न - स्वर्णो की खानों 
को खोदने पर प्राप्त अमूल्य संपरत्ति। 


2. सोहिनी से अमृत का बेंटवाराः समुद्र में प्राप्त अमृत को राक्षसों ने 
देवताओं से छीन लिया। इससे देवता डर गये कि राक्षस अमृत पीकर 
अमर होंगे । तब उनके नेता हरि ने एक उपाय सोचा। उन्होंने मोहिनी का रूप 
धारण किया । राक्षस उस पर मुग्ध हुए। उन्होंने मोहिनी को अपने झगड़े मिटाने के 
लिए मध्यवर्ती वनाया । मोहिनी ने देवता एवं राक्षसों में अमृत को वाँट देने की 
सूचना दी । राक्षस मान गए। तब मोहिनी राक्षस ओर देवताओं को अलग पंक्तियों 
में बिठाकर राक्षसों को सुरा और देवताओं को अ्रमृत पिलाने लगी । मोहिनी के इस 
छल को समझकर राहुकेतु नामक राक्षस देवताओं की पंक्ति में जा बेठा। उसके 
अमृत पी लेने पर सूर्य तथा चन्द्रमा के द्वारा इस तत्त्व को जानकर मोहिनी रूपधारी 
हरि ने अपने सुद्शन चक्र से उसका सिर काट डाला। अम्ृमत पी जाने के कारण वह 
राक्षस एक से दो होकर राहु और केतु के रूप में जीवित रहने लगा।। 


? सा०, 435-36 
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मोहिनी की प्रतीकात्मकृता: विप्ण का मोहिनी रूप ब्रह्म के माया रूप का 
प्रतीक जैसा लगता है | जिस प्रकार ब्रह्म की शक्ति-मात्रा उसके ही अंश जीव को मूल 
रूप ब्रह्म से अलग करके उस फटकारती है, उसी प्रकार विष्णु ने मोहिनी रूप मे 
ग्रस॒रों को उनके प्राप्य अमृत से अलग करके उन्हें सुरा के मंद मे भटकाया । इसी 
मोहिनी रूप ने बढ़े-बढ़े ज्ञानियों को भी विजय किया। शंकर जैसे योगी भी 
इसके प्रभाव से बच नहीं सके ।/ इस प्रक्रार मोहिनी दक्ति-माया की प्रतीक है । 


3. बराहावतार 
मूरदास के अनुसार वराहावतार की कथा यों है--- हरिण्याक्ष दिति के पुत्र 
था | उसके तैज-प्रताप से देवता भी भयभीत हुए। एक वार हसिप्पाक्ष ने पृथ्वी को 
ले जाकर पाताल में रखा। तब ब्रह्मा की प्रार्थना पर विप्णु ने वराहावतार बास्ण 
किया और पृथ्वी को पाताल से बाहर निकाला | हरिष्पाक्ष ने पीछे से उन पर गदा 
से श्राक्रमण किया | विप्ण भी उससे गठा-य्रुद्ध करने लगे । किन्तु हरण्याक्ष पराजित 
| हथा | अन्त में विण्ण ने बड़ी कठिनाई से उसे ललकार कर मार डाला ॥7 


सूरसागर की यह कथा तैत्तरीय संहिता आर महाभारत की कथाओं से 
भिन्‍न है । तंत्तरीय संहिता की कथा इस प्रकार चलती है--- “पहले विश्व में पानी 
था | प्रजापति ने पवन होकर उसे हिलाया । बाद में वराह रूप बारण कर प्रजापति 
मे ऊपर लायथे। फिर विश्वकर्मा होकर उन्होंने उसके पानी को सुखा दिया। तब 
विश्व विस्तुत होकर पृथ्वी कहलाया 2 महाभारत में इस श्रवतार का वन ओर 
ही भिन्‍न रूप में मिलता है--'एक बार लोगों को श्राधार प्रस्तुत करनेवाली तथा 
ताता प्रकार के श्रनाज को उत्पन्त करनेवाली इस पृथ्वी को जनसख्या इतनी 
अधिक हुई कि बह बोभः के कारण पानी में इृव गईं | तब विप्णु ने बराह होकर 
उसे उठाया ॥* 


प्रतीक विवेचन 
; श्र) सांस्कृतिक हृष्टि से : ग्रेट डेजर्ट की स्वर्ण खानों का स्वर्ण पाकर एक 
देत्य हिरण्याक्ष बन गया । उसने उस सम्पत्ति के बल पर वेबिलोन और उसके 


! वाद सुधि मोहिनी की सदासिव चले, जाइ भगवान सो कहि सुवाई । सा०, 437 
2 मा०, 392 

४ तैनरीय सहिता, 7--5-] 

4 ट्प्टव्य, 459625 ० डसिापए चांह्रा्पना) 3. एग्रातद्, पु० 4 39-40 
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' सूरसागर में प्रतीक योजना 


आसपास के प्रदेश को अपने अ्रवीन कर लिया | वह देवताओं को भी आतंकित करने 
लगा | तव देवताओं ने वलवान तथा नमुद्र को पार करने में वड़े निपुरा कोला-वराह 
संधियों की सहायता लेकर उसे मार डाला ।* 

इस सांस्कृतिक प्॒ष्ठभूमि के आधार पर यह कहा जा सकता है कि वराहावतार 
एक सांस्कृतिक प्रतीक है जिसके अनुमार हिरप्पाक्ष देत्यों का प्रतिनिधि पुराण प्रतीक 
है जो स्वर्ण की खानें पाकर वलवान हो गया था। वराह केतुमाल दीप के कोलवराह 
वंशियों का नेता प्रतीक है । विष्णु समस्त देवताओं के प्रतिनिधि पुराण प्रतीक हैं । 

आ) सृष्टि विकास की दृष्टि से: नृतत्व विज्ञान के अनुसार स्तनपायी 
प्राणियों के युग में वराह प्रमुख था । वह सूखी जमीन पर रहने लग गया था, यद्यपि 
जल के प्रति उसका ममत्व घटा नहीं था। कठोर होने के कारण वराह अस्तित्व 
के संघर्ष में टिक सका था। अ्तएवं वराह स्तनपायी युग का प्रतिनिधि पुराण प्रतीक 
माना जा सकता है। वराह तथा हिरण्पाक्ष का युद्ध वराह तथा स्तनपायी प्राणियों 
के युग में वततमान कुछ शक्तियों के वीच के मसंघर्य का प्रतीक है ।* 

इ) वज्ञानिक दृष्टि से : इस दृष्टि से हिरण्याक्ष उस आवरणु-शक्ति का 
प्रतीक माना जा सकता है जो अखंड विश्व के घनपिड को परिधि से वहनकर एक 
कंद्र को ओर सिकोड़ती हे क्योंकि उसने पृथ्वी को ले जाकर पाताल में रखा था । 


4. नसिहावतार 


सूर से वर्णित नृसिहावतार के मुल्य प्रतीक तीन है 
- नूछिह 2. हिरण्यकशिपु और 3. प्रह्लाद। उनकी प्रतीकात्मकता 
इस प्रकार है--- 
 नसिह : नूसिह में पश्ुु-मानव की युग्म प्रय्जत्ति मिलती है। उनमें पशुय्रों 
के ये लक्षण है---क) रूप सिह जैसा भयंकर है। ख) व्यापार पछ्ुओं के है। 
हरण्यकञिपु के पेट को नखों से चीर डालते है। किन्तु वे मनुप्यों की भाँति 
पराक्रम रखते है। उनकी यह युग्म-प्रश्नत्ति हिरण्यकजिपु को न दिन में, न रात में 


7 द्रष्टव्य, व रक्षाम:, पृ० 44 


3 द्रष्टव्य, मध्यकालीन साहित्य में अवतारबाद, डॉ० कपिलदेव पाटेय, पृ० 67]-72 


3 द्ष्टव्य, ॥॥6 20798085 स7 [3 (85 +0 ६०07 50छग०02 | पृ० 227 
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अवतार प्रतीक 


वल्कि संव्या में और न घर में, न वाहर अपितु चौखट पर मारने में भी लक्षित 
होती है । नूसिह (नर-;-सिंहठ) का नाम भी इसी युम्म-प्रवृत्ति की ओर संकेत करता 
है। एतदर्थ हम नूसिह को सृप्टि-विकास की हृ्टि से पश्चु-मानव मिश्चित पुराण- 
प्रतीक मान सकते हैं ।7 «) 2 5६| 

दब्दार्थ की अन्य व्याख्या के अनुसार नू (पथ-प्रदर्शक) सिंह (हिंसक) को 
उस दाक्ति का प्रतीक मान सकते हैं जो दुराई का नाग करके सन्‍मार्ग का विस्तार 
करती है या हिसा प्रवृत्ति को सात्विक प्रठ्धत्ति की ओर प्रवृत्त करती है ।* 

सांस्कृतिक इतिहास के अध्ययन से पता चलता है कि कश्यप सागर के 
उत्तरी तुकिस्तान से फारस की खाड़ी तक नृग वंश के लोग फैले हुए थे। उनकी 
उपाधि देवपुत्र थी। आगे चलकर वे नृसिहदेव के नाम से विख्यात हुए। नृसिह के 
सेन्‍्य संचालन के शिलाचित्र और शिलालेख लुलवी और वैविलोनिया प्रांत में मिले 
हैं। इस नृ्सिहदेव ने हिरण्यकशिपु को मारा था।* इस सांस्कृतिक पृष्ठभूमि के 
आ्राधार पर हम नृर्सिहावतार के नूर्सिहू को नृगवंद् के प्रतिनिधि पुराण-प्रतीक सान 
सकते हैं । 

2. हिरण्यकशिपु : हिरण्यकशिपु के शासन में लोग अत्यंत पीडित थे । देवता 
भी उससे डर गये थे । कोई भी हरि का स्मरण नहीं कर सकता था। हरि-नाम- 
स्मरण के काररण मात्र से उसके पुत्र प्रक्ताद कड़े दंड का शिकार हुआ । वह आग 
में गिरवाया गया : हाथी के पैरों कुचलवाया गया : पर्वत से ढकेल दिया गया। 
हिरण्यकश्षिपु के इन क्लूर व्यवहारों के आवार पर हम भागवतकार के शब्दों में उसे 
तीन लोकों की सिर-पीडा का प्रतीक मान सकते हैं । 

हिरण्यकशिपु विज्ञान के नये आलोक में उस विश्लेप-शक्ति का प्रतीक है जो 
केंद्र से प्रारम्भ होकर परिधि की ओर व्याप्त होने लगती है और आनंद का नियंत्रण 
करना चाहती है हिरण्यकशिपु का झाब्दिक अर्थ 'सोने के कपड़े की भाँति व्याप्त 
होनेवाला' भी इस प्रतीकात्मकता की पुष्टि में है। 


द्रप्टव्य, मध्यकालीन साहित्य में जवताराद, पु० 673 

द्रष्ट्व्य, हगह एफ्शा85 ॥ 6 8॥ ण ४०१९7 50ं०0९, पृू० 229 
द्वप्डव्य, बय॑ रक्षाम:, पृ० 44 

धीमद्भागवत, 7-8-3 5 

ऋषण्टव्य, पृधरह ?पा०7075 0 (2 पडा 0 ()द॥आ 80०९०70३, पु० 86५ 
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मूरतायर में प्रतीक योजना 


सांस्कृतिक इतिहास वताता हैं कि हिरण्यकणिपु उत्त हिरण्याक्ष के भाई थे 

जिसने ग्रेट डेजर्ट में स्वर्ण की खानों का पता लगाया था । उसने अपने भाई के वध 

से दुखी होकर देवताओं पर झातंक मचाया: अनेक देवलोकों को विजित किया : 

संपूर्ण उत्तर-पश्चिम के फारस और समूचे अफगानिस्तान को अपने अघीव कर 

लिया | इस दृष्टि से देखने पर नृत्तिहावतार का हिरण्यकणशिपु वराह्वतार के 
हिरप्याक्ष के भाई ही था जिसके ऐतिहासिक अस्तित्व का संकेत मिला है ॥ 





3. प्रह्ताद : प्रद्गवाद वड़े हरि-भक्त थे । वे जीवन के संबंधों को निस्सार 
मानते थे। वे सज्जन-सांगत्य के हारा हरि-भक्ति पाना चाहते थे। वे भक्ति में 
आह्लाद का अनुभव करते थे। श्राह्वाद में स्थित होने के कारण ही वे हिरण्य- 
कणिपु के सब अत्याचारों से वच गये ।* अतएव प्रल्लाद को आह्लाद में स्थित 
जीवसत्ता के प्रतीक के रूप में सम सकते है । 


5. वश्सनावतार > 


॥0, 
प्रतत 


इस अवतार के दो मुख्य प्रतीक हैं- ]. वामन और 2. वलि। उनकी 
प्रतीकात्मकता इस प्रकार है- 

. वबासन : वामन शरीर से छोटे? और बुद्धि से विराट मानव है । उनमें 
होमो-सेपियन्स तथा एन्धोपोआएंड युगों के संधिकाल की आरीरिक और मानसिक 
अवस्था का परिचय मिलता है। एन्वोपोआएड युग में मानव-सम प्राणियों का 
अस्तित्व रह्य हो तो होमो-सेपियन्स युग में अत्यन्त मेंघावी लोगों का। अतएव 
वामन एन्बोपोआएड युय और होमो सेपियन्स युग के सधिकाल के पुराण प्रतीक 
हैं । ह 

जब वलि दान देने के लिए तेयार हुए तब वामन ने तीनों परों में तीव लोक 
नाप लिये और गेप आघ पेर को उनकी पीठ से नापकर उन्हें पाताल भेज दिया। 


3 द्वप्टव्य, वय रक्षाम', पृ० 43-44 
अमसुरनि गिरि ते दियौ गिराइ । राखि लियो तहं तिनुवनराइ । 


१3 


हरि ज़ू तहें हू करी सहाई । नोग रहे सिर नोचें नाइ । त्ा०, 429 
3 सूर स्थाम वावन-वपु घरयी ॥ वही, 439 
ञ) चारो वेद पढ़त मुख आगर, अति नसुकंठ-सुर-गावन । वही, 440 
जा) अपद-दुपद-पनु भाषा बुजझत ---- । वही, 44] 


हे 


मै 


अ्रवतार प्रतीक 


इस घटना के आधार पर वामन को मानव-विकास की उस अवस्था के प्रतीक मान 
सकते हैं। जहाँ मनुष्य शारीरिक विकास की दृष्टि से किचित्‌ भ्रपरिपुष्ट होकर भी 
क्षेत्रीय आधिपत्य के निमित्त सचेष्ट होने लगा था । 


वामन बाल-अभिप्राय के प्रतीक भी हैं? क्योंकि उनमें बाल अभिप्राय के 
दोनों तत््व--श्रसहायावस्था, महत्तर शक्तियों की उपलब्धि--मिलते हैं । 

2. बलि: वलि थअ्रात्माभिमानी दानी थे। इसलिए वे कभी भी श्रपनी बात 
से टलते नहीं थे । अपने गुरु शुक्राचार्य के मना करने पर भी उन्होंने वामन को 
दान दिया ।? इससे' स्पष्ट है कि बलि त्यागी अंह के प्रतीक हैं । 


0. परशुराम अवतार 


सर से वरशित परशुराम अवतार के मुख्य प्रतीकों का अध्ययन नीचे किया 
गया है--- 


. परशुराम : शब्दा्थे के श्राधार पर परशु (कुल्हाड़ी) राम (रमरणांं करने 
वाला) को उस खिलाडी के प्रतीक मान सकते हैं जो कामोन्माद के बहाव एवं 
मानसिक ग्रावेगों के तूफान में रहते समय अपने अंतर्गत रहनेवाली काम भावनाओं 
पर परसु रखकर उनके प्रति विराग की भावना को उत्पन्त करता है ताकि झात्मा 
की उन्नति हो सके ।* 


परशुराम द्विज थे ।" किन्तु उनमें क्षत्रिय का वीरोचित साहस था| इसलिए 
पिता के एक क्षत्रिय द्वारा मारे जाने पर उन्होंने पृथ्वी को इबकीस बार क्षत्रिय- 
विहीन कर डाला । इस प्रकार परशुराम में ब्राह्मग के साथ-साथ क्षत्रिय तत्त्वों, का 
समावेश है। श्रतएवं परशुराम को उस प्रतीक के रूप सें समझ सकते हैं जिसमें बुद्धि . 
श्रीर पराक्तम का समुचित संयोग हो । 

मानव-सभ्यता के विकास की दृष्टि से परशुराम शिकारी मानव युग तथा 
पशु-मानव-युग के संधि-काल का प्रतिनिधित्व करनेवाले पुराण प्रतीक हैं।” वे 


द्रष्टब्य, मध्यकालीन साहित्य में जनतारबाद, डॉ० कपिलदेव पांडेय, पृ० 677 
मध्ययुगीन हिंदी साहित्य का लोकतात्विक अध्ययन, डॉ० सत्यद्र, पृु०393 


|| 

४ सा०, 44] 

4 पर एप्राध्यावड व 6 ॥शा ० ०१९७ इ$०४7०८, पृ० 233 
5 बही, पु० 235 

४ तुम तौ द्विज----। सा०, 472 


द्रप्टव्य, मध्यकालीन साहित्य में मननतारबाद, पु० 68] 
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अवतार प्रताक 


4. पौराशिक दृष्टि से ; वेदों में इंद्र और दवृत्र का आर्यान हे जिसके 
ग्रनुमार इंद्र न ब्रत्न को मानकर पर्वतों में रोके गये पानी को प्रवाहित करके पृथ्वी को 
समिखित दिया था | दस आख्यान को लेकर पुराणों में गतक अवतारा का अवतारणा 


हुटे है। अताव रामावतार के संदर्भ में इस स्राख्यान को दस प्रकार घटाया जा 
सकता है--राम अथवा इंद्र अपनी पत्नी सीता (पृथ्वी की प्रतीक) की उ्बरा-गक्ति को 
कूठित करनेवाले वृत्र अर्थात्‌ रादण का नाथ करते हैं। अ्रतएुव यहाँ राम इंद्र के, 


[ 
ले मा व्रत 7229 ॥ ट] ३ नाते न्‍ का पटरी का रमोॉ कलर. 9.3 अब 
गावंसा बृत्र का और सीता संघ के कारण की प्रतीक है | 


2, सांस्कृतिक हष्टि से : राबशा रक्ष-संकहृति ? का सस्थायक था | वह अन्य 
सस्क्रतियों से संवर्प करते को उतदावला था। उसने अपने सांस्क्रतिक संवटन-वल से 
दनुज, देत्य, नाग, यक्ष, असुर-ठन सभी संस्कृतियों को जीतकर उनके माननेवबालों 
को अपनी संस्कृति में दीक्षित किया था | जिन संस्कृतियों को अपने ऊार अनुमान 
था, उनसे रावशा ने युद्ध देहि! आय के द्वारा युद्ध के लिए आवाहन करके उन्हें 
परास्त किया श्र रक्ष-संस्कृति के अनुवायियों को वर्ष रक्षाम: का आदइवासन 
व्यिा | 


राम थार संस्छति के ग्रीर सीता आये संस्छति के मत रूय की प्रतीक 
राबगा ने सीता का अ्यहरण किया। अार्यो में स्त्री बा अपमान संस्कृति का अवमान 
समझा जाता था | फलतः: युद्ध हम्मा जिसमें रावण ही नहीं, उसकी सस्क्ति का भी 


नाथ हो गग्मा । विभीपणरा जो रावण के वाद लक्का क्रा राजा हुआ, वह राम का 
भक्त (श्रा्य संस्क्रति का अनुयायी) वनकर ही हुआ। अतः राम कथा को दो 
न्कतियों के संघर्ष की कथा भी कहा जा सकता है । 


3. श्राध्यात्मिक हष्ठि से : सानव-मन में अच्छे और वर का सघर्ध बराइवत 
हु। यहा संत आर असत, हिसा था अहिसा ७. वीध आर पुण्य, है; 2० विवेक 
शब्रादि विभिन्‍न हों में सघर्परत दिययात्री पद्धला एनके पान्स्पश्कि सबर्पष को ही 
राम-राबसा-युद्ध कह सकते है | 


प 


मोह और विवेक के सथर्प को लेबर सस्क्त (प्रवोत्र चद्रो दम) तथा हिन्दी 
(विज्ञानगीता) में अनेक ग्रवो की रचना हुई है। विवेक और मोह का सर्प झाति 
अथबा घूसपत्ति मा सीता के लिए ही होता ह। घाति अबबा नसपत्ति विवेक 


ट्री 
प्राप्त हा सकती है ओर वह भी मोह के दमन के पच्चात | उस रूप में नावग्ग महामोह 


2 ट्थ्ट्व्य, बय रत्षाम:, आचार्य चनुरमसनर शास्त्री 
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सूरसागर में प्रतीक योजना 


का प्रतीक हे। उसके दसमुख उसके मोह रूप के दद्य दिशाओं में विकास के प्रतीक 
है| सपूर्ण पृथ्वी इसी महामोह रूपी रावण के वण में हैं। सभी त्रस्त और दुखी है। 
राम का अवतार इसी महामोह के नाण के लिए होता है। कुप्रश्नत्ति रूपी लंका-दुर्ग 
,की अ्धिपति महामोह रूपी रावण जिस समय शाँति अथवा आस्तिकता रूपिणी 
सीता को अपनी वशवर्तिनी वना लेना चाहता है, उसी समय राम-रावण-युद्ध की 
भूमिका वन जाती है। ह 

साधक का हृदय राम-रावण-युद्ध (भगवान और शतान की लड़ाई-भगवत्‌ 
कृपा और श्रविद्या का सघर्प ) का समर-क्षेत्र ही वनगा रहता है। मनुष्य के हृदय 
का अहकार जब तक समाप्त न होगा तव तक परम कल्याण हो ही नही सकता । 

राम-कथा के सपूर्णो स्वरूप में ये प्रतीकात्मकताएँ चाहें अपने पूरण्णो रूप मे 
स्पष्ट न हो सके, लेकिन अधिकांश पात्रों के सदर्भ में इन प्रतीको की संगति विठायी 
जा सकती है। राम, सीता और रावरशा के अतिरिक्त राम-कथा के अन्य पात्रो की 
प्रतीकात्मकता का नीचे वर्णंत किया जा रहा है--- 


दशरथ : दद्य इंद्रियो के संघात रूप भौतिक शरीर के शासक के प्रतीक है ।! 


कोदइल्या : सोभाग्य की प्रतीक है ।* 

सुमित्रा : जो सबका मित्र हो, उसकी प्रतीक सुमित्रा है। 

के केयी : निम्नचेतना की प्रतीक हे ।९ 

लक्ष्मण : विष्णु के शेप को लक्ष्मण के रूप मे अवतरित होना माना जाता 
है । शेष काल का प्रतीक है! ।7 एतदर्थ लकमण भी काल का प्रतीक है। लक्ष्मण 
श्रीरामचन्द्र के आज्ञाकारी भाई है। अझ्तः वह परमतत्त्व के विधि-वाक्य का प्रतीक 
भी है ।? 
द शत्रुघ्न : शत्रुघ्न विप्णु के शख का अवतार कहा जाता है। शंख शब्द को 
उत्पन्न करता हे | शब्द श्राकाशतत्त्व का प्रतीक है। आाकाझतत्त्व एक पदार्थ है। 
अ्रतएव शत्रुष्त पदार्थ का प्रतीक है । 


भरत : लोकिक रूप मे भरत मानवीय प्रेम एवं श्रद्धा का प्रतीक है। 
आध्यात्मिक क्षेत्र मे वह मन का प्रतीक है। मन चंचल होता है। भरत विष्णु के 
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श्रवतार प्रतीक 


जिस चक्र का अवतार है, वह भी चंचल है। 

हनुमान : हनुमान लौकिक रूप में श्रीराम के अनन्य भक्त के प्रतीक है। 
आध्यात्मिक क्षेत्र मे वे 'पबन' के प्रतीक है । 

बालि : वालि काम का प्रतीक है। इसीका रण अपने भाई की पत्नी तारा को 
भी अपनी महिपी बनाने में वह संकोच नहीं करता । 

सुग्रीव : सुग्रीव ज्ञान का प्रतीक है । 

कुम्मकर्णा : कुम्भकर्णा में प्रत्येक वस्तु को अपने अंदर ही सुप्ताबस्था में 
रखने की इच्छा थी । श्रत: वह तामसिक मन की केन्द्रीभूत गक्ति का प्रतीक है । 
यदि केन्द्रीय चक्ति जागती है तो अ्रत्यन्त वलवती होती हे; किन्तु यह प्रायः निद्रमग्त 
रहती है । कुम्मकर्णा भी निद्रमग्न वताया गया है । 


मेघनाद : मेघनाद मेघ की भाँति नाद करनेवाला था। अ्रतः वह उस 
तामसिक तृत्ति के वेगवान एवं गुरु गंभीर मेघ रूप का शभ्रतीक था जिसके सामने 
समय या ईइ्वर का विधि वाक्य' रूपी लक्ष्मण को भी अ्रस्तव्यस्त होना पड़ा 
था। 

सारीच : मारीच उस अभ्रमपूर्ण तृप्णा का प्रतीक है जिससे अनेक प्राणी 
मरुभूमि में श्रनेक यातनाओं का अनुभव करते है । 

शर्पशखाः : शूर्पणाखा वासनापुरणं काम की प्रतीक हैं। इसी कारण वह 
ग्रात्मा रूपी राम को नहीं पा सकी और ईश्वर के विधि-वाक्य रूपी लक्ष्मण के हाथों 
में कुछूप हुई । 


8. वासुदेव अवतार 


वासुदेव कृष्ण की कथा ही सूरसागर का मुख्य विपय है। इस अवतार के 
जो असंख्याक प्रतीक मिलते हैं, उनके सवंब में अगले अव्यायों में विस्तार से विचार 
किया गया है। अतएब यहां इस अ्रवतार-प्रतीक का विवेचन छोड़ दिया गया है । 


9. बुद्ध अवतार 
राक्षसों को यज्ञ करते देखकर हरि ने गबरी के वेप में श्रवतरित होकर उन्हें 
उपदेश दिया “यज्ञ में तुम पशुओं को मार रहे हो। सब जीवों को अपने समान 


7 बुत्राढ एप्ञ8783 | [6 वष्टा। ० ०067 80706, पृ० 239 
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समभो । जीवन की हानि मत करो । जो दया-धर्म का पालन करता है, वही मेरी 
हृष्टि में विजय पाता है ।” बुद्ध के इस उपदेश से राक्षस यज्ञ करना छोड़कर दया तथा 
धर्म-मार्ग का अनुसरण करने लगे।* इस प्रकार बुद्ध ने अ्रहिसात्मक प्रवृत्ति का 
प्रवोच कर लोगों को परे चरम मुक्ति तक ले जाने का प्रयास किया है। अतएव 
बुद्ध उस सुग की भोगात्मक प्रवृत्ति से नियरत्ति की ओर उन्मुख होनेवाली युग-चेतना 
के द्योतक पुराश प्रतीक है ।* 


40. कल्कि अवतार 


कलियुग में राजा श्रन्यायी होते है। वे खेती के श्रनाज वलपूवक लेते हैः 
भूठे लोगों को अपने पास रखते हैं : सच्चे लोगों पर दोष लगाते है। वर्णे-घर्म 
पहचाना नही जाता । लोग घर में रनान नहीं करते; किन्तु दूर जाकर तीर्थ-स्तान 
करते । धर में पूजा नकर अन्यन्न पूजा करते हैं। सन्‍्यासी वेप बनाकर फिरते 
है। ग्रहस्थ अपने धर्म को नही पहचानते | वे श्रतिथि का सम्मान नही करते । दया, 
सत्य, संतोष नष्ट होते है। सुबर्म का फल जानते हुए भी कोई सुचर्म नहीं करता । 
लोग दिन-रात पाप करते है। वर्षा के समय वर्षा नही होती । विना अन्न के लोग 
दुखी होते है । लोग दान देते है तो भी यश केलिए | वे इंद्वियों के वद्ञ में होते। 
कोई विरले ही सो वर्ष तक जीवित रहता । जब इस प्रकार अवर्म बढ़े गा तब विष्णु 
संभल के गृह मे कल्कि के रूप में अवतार लेगे। वे दुष्ट लोगों का संहार करेगे। 
तव सब लोग समदप्टी होगे । वे दुष्ट भाव को मन में वहीं रखेगे। राम-नाम ही 
उनका आधार होगा ।* 

इस प्रकार हम देखते है कि कल्कि अवतार के वर्णन में भूतकालीन घटनाओं 
का आधार लेकर तथा वर्तमान दुरवस्थाओ का समाहार कर दोनों के कलुष या कल्क 
से युक्त कल्कियुग की आगमिप्यत्‌ रूपरेखा दी गई है ।7 अतएवं कल्कि तभी प्रतीक 
वनता है जब हम भविष्य में होनेवालिे अवतार को भूत के अवतारों (राम, कृष्ण 
आदि) के सदर्भ में समझा और देखा जाय। इस आधार पर कल्कि ऐसे पुराण- 
प्रतीक समझे जा सकते है जो कलियुग की विरोधी आसुरी शक्तियों का नाश कर 
पृथ्वी पर भगवान्‌ का राज्य स्थापित करेगे । 


7 सा०, 4934 

2 द्रप्टब्य, मध्यकालीन साहित्य में अवतारबाद, पृ० 688 
3 स्ा०, 4935 

4 मध्यकालीन साहित्य मे अवतारबाद, पृ० 689 
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44. सनकादिक अवतार 


ब्रह्म ने मन से चार पुत्रों को प्रकट किया-सनक, सर्नंदन, सनत्कुमार 
तथा सनातन | उत्वन्न होते ही वे हरि का व्यान करने लगे। ब्रह्मा ने उनसे सूप्टि- 
विस्तार करने के लिए कट्ठा । किन्त उन्होंने इस वात को हृदय में स्थान नहीं दिया | 
तथ द्रह्मा न उन्तनन कह्ा- मना तुमस यह द्वी चाहता द्ू। तुम नित्य पाचि वर्ष के 
बालक की तरह रहो । ब्रह्मा का यह वर पाकर उन्होंन हरि के चरणों में चित्त 
लगाया । इस प्रकार सनकादिक गात्मज्ञानियों के प्रतीक हैं। साथ ही वे शाइवत 
जो स्व ब्रह्मा के निकट रहकर ब्रह्मानन्द लेने में समर्थ हैं । 





की 


वबालकपन के प्रतीक 
42. व्यास श्रवत्तार 


परागर मह॒पि के माँगने पर गाप-मय से सत्यवती ने रति-दान दिया। तब 

ने व्यास रूप में श्रवतार लिया। उन्होंने वेदों पर विचार किया : 
अठारह पराणों की रचना की : नारदद्वारा परंपरा से चार इलोकों में प्राप्त भाग- 
बत का व्याख्यान किया । व्यास जी के इस साहित्य-सर्जत के आधार पर हम 
उन्ह दरह्म-लाला-नाना का अताक मान सकते हू । 





/ति॥ 


33. हुंस अवतार 


सनकादिक ने ब्रह्मा से प्रघन क्रिया--- “विपय को चित्त ग्रहण करता है या 
चित्त को विषय | ब्रह्मा निरत्तर हो गये । उतके स्मररा पर हरि ने हंस» के 


में वहाँ आकर उन्हें उपदेश दिवा- विपय ओर चित्त दोनों माया हैं। ब्रृक्ष की छाया 
की भाँति दोनों जड़ हैं। द्रल्ष हिलता है तो छाया भी हिलती है। जब चित्त विपय 
को ब्रहरा करता है तो चित्त और विपय दोनों का संयोग होता है। दोनों छिपकर 
रहते हैं । उन्हें कोई अलग नहीं कर सकता । विपय और चित्त दोनों भ्रम हैँ 
ग्रात्महूप को सत्य समको | प्रेम के साथ मेरे रूप का ध्यान करो” | 


हंसावतार की प्रतीकात्मकता उनके उपदेश के विदलेपणश पर निर्भर हे । 


2 मा०, 387 
2 यही, 229-30 
महामारत में उसका प्रजापति, इन्द्र, विप्मु, नारायण प्रभृति से सम्बद्ध॒विविद् 
रूपों का पता त्लता है । 
मध्यकालीन साहित्य में अवतारबाद, १० 463 
/ स्ा०, 4932 
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उनके उपदेश मे सत्य और मिथ्या का अलग-अलग निरूपण है। आत्मा या मुक्त- 
जीव को ही सत्य और मिथ्या श्रथवा सकल्प और विकल्प का विवेक रहता है। 
इसलिए हसावतार को श्रात्मा या मुक्तजीव के प्रतीक समझ सकते है । 


44. नारापरा अवतार 


नारायस घर! तथा 'मृत्ति के पुत्र थे। वे बदरिकाश्रम में जाकर रहे। 
योगाभ्यास के लिए उन्होंने समाधि लगायी । उनकी कोई कामना नहीं थी। वे 
त्रिभुवन का सुख अपने मन में ही पाते थे । इंद्र उन्हें देखकर डर गये। इसलिए 
उन्होने उनकी तपस्या का भग करने कामदेव को उसकी सेना के साथ भेज दिया। 
वसत ऋतु पुप्पित हुआ । सुगधमय वायु मद-मंद बहने लगी । गधे गान करने लगे। 
अप्सराएं अच्छी तरह नृत्य करने लगी । कामदेव ने पॉँचों वाणों का सधान किया । 
किन्तु नारायण विचलित नहीं हुए । इसे देखकर इंद्र के सब लोग डर गये ओर जोर 
से कहने लगे- “इंद्र ने हमे भेजा है” । उस समय नारायरा ने आँखे खोल दी और 
उनसे कहा- “तुम भय रहित रहो | न तुम्हारा ही कोई दोप है और न इद्र का 
ही” । नारायण की इत बातो को सुनने पर वे उनकी स्तुति करने लगे। तब 
नारायण ने सहसरो सुन्दर अप्सराओों को प्रकट किया। उनको देखकर कामदेव 
चकित हो गये । कामदेव की इच्छा जानकर नारायण ने उससे कहा- “इनमे एक 
सुन्दरी को लो” ॥ कामदेव ने उर्वशी को लिया और उसे इंद्र को सौपकर सारा 
वृत्तांत कह सुनाया 

इस वर्णन से स्पप्ट है कि नारायण स्थितप्रज्ञ, मानव मन की इच्छाओं को 
जानकर उनकी पूति करवानेवाले, मानव जीवन के सखा और सहायक, अपनी दिव्य 
ज्योति तथा दिव्य शक्ति मानव को देकर उसका परमोद्धार करनेवाले है। अतएव 
हम नारायरा को मानव-जाति में सदा वर्तमान उस भागवत आत्मा के प्रतीक मान 
सकते है” जिसके भी उपयु क्त गुण होते है । 


5. ऋषभदेव अवतार 


ऋषभदेव नाभि राजा के पुत्र थे। उन्होंने लोगो को यह उपदेश दिया-- 
“हृद्यमान्‌ का नाश होगा । सत्य व्यापक तथा अविनाशी है। तुम उसमे चित्त 


+ सा०, 493] 
2 द्रष्टव्य, अवतार, श्री अरविद 
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लगाओ । जो उसकी सेवा करेंगा, वह मुक्ति पायेगा । ज्नातियों की संगति से ज्ञान 
उत्पन्त होगा । श्रज्ञानियों की संगति से अज्ञान बढ़ेगा | अ्रतः सत्संग करना है। सत्संग 
से हरि-चरणों की सेवा करो । 

ऋषपभदेव अ्रपने पुत्र को राज्य देकर शरीर की ममता छोड़कर उन्मत्त की 
भाँति विचरने लगे : श्रन्न तथा वस्त्र की चिन्ता छोड़ दी : कोई खिलाता तो कुछ खा 
लेते । अन्यथा बंठ रह जाते : मूत्र-पुरीप दारीर से लिपटा रहता था : दुर्गव दस 
योजन तक व्याप्त थी : श्रप्टसिद्धियां उनका मुह तक नहीं देखती थीं ।7 

ऋषपभदेव के ज्ञानोपदेश और व्यवहार जेन दिगम्वरों के धर्म-प्रवर्तक ऋपभ- 
देव के ज्ानोपदेश और व्यवहार स बहुत कुछ साम्य रखते हैं। अतएवं ऋषभदेव को 
जैन दिगम्बरों के बर्म-प्रवर्तक के पुराण-प्रतीक मान सकते हैं । 


36. नारद अवतार 


सूरदास ने नारद के पूर्व-जन्म के बारे में इस प्रकार लिखा हे---/एक गंधर्व॑ 
ब्रह्म की सभा में गया और वहां उपस्थित अ्रप्सराओों की ओर देखकर हँसने लगा । 
ब्रह्मा को यह बुरा लगा और उन्होंने कहा---“तुमने मेरे समक्ष ही निर्लज्जता का 
प्रदर्शन किया है। श्रत:ः मैं शाप देता हु कि अपनी इस निरलेज्जता के कारण तुम 
दासी के पृत्र हो 7” इस घाप के कारण गंबर्व एक ब्राह्मण की दासी के पुत्र के रूप 
में उत्पन्त हुआ | ब्राह्मण के घर कुछ हरि-भक्त आए और दासी तथा उसके पुत्र ने 
उनकी सेवा करते हुए हरिभक्तों द्वारा की गई हरि चर्चा सुनी । दासी पुन्न गंधर्व उससे 
प्रभावित हुआ और उसके मन में वैराग्य उत्पन्त हुआ । वह वन जाना ही चाहता था कि 
मां का बंबन जो उसकी चिन्ता का कारण था, भी द्वुट गया। सर्प-दंद से मां की 
मृत्यु होते पर बन में जाकर उसने हरि-भक्ति की और बाद में ब्रह्म-पुत्र का घरीर 
धारण कर नारद नाम से प्रसिद्ध हुआ ।* 

नारद को एक वार संघय हुआ कि सोलह हजार ग्राठ स्त्रियों वाले कृप्ण 
किस प्रकार चेन से रहते हैं जब कि दो स्त्रियां होने पर भी मनुष्य की दो दशा होती 
है । इसका रहस्य जानने के लिए वे कृप्ण के महल चले। हर स्त्री के महल में कृप्ण 
विभिन्‍न रूपों में भाँति-भांति की फ्रीड़ायें कर रहे थे। इसे देखकर नारद भ्रमित 
हुए । तब छृप्ण ने उनके अम को टूर करते हुए कहा कि “मैं सर्वत्र व्याप्त हु, मैं ही 


सब करता हू सव भोगता हू” | इससे नारद का भ्रम-मंग हुआ | 


3 सा०, 406 
2 बढ़ी, 427 
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०० 20 अशननानन, का यान, नब शध डक जनका ज्ञान बन्‍नननरनन अपना कल नर द््प्गा नेक रिक ५ 
सदह के कारण नारद एस ज्ञानों हा जिनका ज्ञान अपर है। छट्ृप्ण ने श्रपन 


उपदध से उनके संदेह को दूरकर उनके जान को पूर्णाता दी | अतः नारद यहां ज्ञानी 
के प्रतीक हैं। 


| 
/0? 


मबनाद़ छारा राम आर लक्ष्मण के नाय-पाण में बांधे जाने पर नारद उ 
गन्ड़ के द्वारा इस वबन को छुट्टान की मंत्रश्या देते हैं । इस प्रसंग मे नारद के ज्ञान 
के कारण राम के सततोष का सूर ने उल्लेख किया है--- 


नया वोपष व्प्तरव के सत कीं, यूनि नारठ को ज्ञान लखायां।ंं 


वहा चारद ज्ञानी क॑ प्रतांक हूं जो नाम के ब्रह्मदाले रूप को जानते हुए इस 
तथ्य से परिचित हैं कि दस समय ये नर-लीला कह रहे हैं। अतः वे स्वतः अपने बंघनों 
से मुक्त न होकर सामान्य व्यक्ति के समान यन्‍ड्ू की सहायता से ही मक्त होंगे । 
लाकिक रूप में नारद क्टपटी, उत्पाती अथवा परस्पर लडाई करवानेवाले का 
प्रतीक माना जाता रहा है। ऐस स्वनाव डाले व्यक्ति को सामान्यतः: नारद ही कहा 
जाता हैं। सूरदास ने दो प्रसंगों मे उतके दस रुप की ओर भी संकेत किया है-- 

क) देवकी के प्रथम पुत्र को कंस ते देखकर जब लौटा दिया तो नारद ने 
उनके इच्च कार्य को लटुकपन बताया और समझभाते हुए कहा कि क्या विश्वास 
तुम्हारा नारन वाला आद्डी वार ही उत्पन्त होगा, अवका भी हो सकता हैं। इन बातों 
से अरणा पाकर कस ने उस बच्चे को मार छझला। इसी प्रकार भविष्य में उसने 

इवका के झन्य बच्चो को नो नार दिया ( उस प्रकार नारद की वातें कंस को 
डाकम करव का पअरखा देती हुं। बसी से छृप्ण से उसके मारे जाने की प्रप्ठभूमि 
तेयार होती है। 

ख) दूसरे प्रभय मे वानद कस को बह सलाह देते हैं कि तुम नंद से कालीदह 
पुष्प मगा्री ।४ टसके पीछे उद्देग्य गह रहा है कि लद के लिए कमल लाने के लिए 
छप्य जन हा कालीचह पहचेगा वहाँ कालिय द्वारा मारा जायेगा। इस प्रसंग मे भी 
नारद का वहां रूप दिखाई पड़ता है, जिसके द्वारा वह एक पक्ष को वहकाकर उसे 
गलत क्राम करने कछो प्रेरित करता है । 

इस प्रकार उपयु क्त दोनों प्रसगोी में नारद कलह अबशवा संघर्ष करानेथाले 
के प्रतीक हैं । 
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सना का प्रतीक है ।! इसी आधार पर अरविंद ने उसे विचारणील चितनशक्ति का 
प्रतीक माना है। 


2. यज्ञपुरुष: यज्ञ कुड में भगु ऋषि ने जब आहुति डाली तब यज्ञपुस्प प्रकट 
हुए । उन्होंने शिव-गणों को मार डाला । वे यज्ञ के अभिधेय रूप के प्रतीक हैं० 
जो कि प्रारंभिक वेदिक युग में प्रमुख स्थान रखते थे । 


3. वीरभद्व : यज्ञपुरुप से मार खाए हुए गणों ने शिवजी के पास जाकर 
आतंनाद किया । शिवजी ने एक जटा उखाड़ ली तो भारी वलवाले वीरभद्र उत्पन्त 


हुए । वीरभद्गव ने यज्ञ को नष्ट किया : दक्ष को मार दिया : भूग्रु महर्षि के केश्ों को 
उखाड़ डाला : बहुतों के हाथ-पांव काट डाले ।* 


वीरभद्र के इन कृत्यों के आधार पर हम उन्हें उस तूफान के प्रतीक मान 
सकते है जिससे सब कुछ का विनाश होता है ।* 


20. कपिलदंव अवतार 


सूर ने कपिलदेव अवतार का वर्णंत इस प्रकार किया है"- कर्दम तथा 
उनको पत्नी देवहृति की तपस्या से प्रसन्‍त हरि ने उनके पुत्र के रूप में जन्म लिया। 
वे कपिलदेव के नाम से प्रसिद्ध हुए । 


कपिलदेव ने तपस्या के लिए निकले हुए पिता को उपदेश दिया- “मुझे अभिन्‍न 
तथा अछेद समझो। मैं सब शरीरो में एक समान रहेंगा। मिथ्या घरीर के 
मोह को भूल जाओ । गृह-चिता से इद्वियां प्रेरित होती हैं। 'मैं' स्वरूप को समझ 
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अरु तेरे हित कियोौ अस्थान | देहि प्रर्दाच्छन जहें ससि-भान । 
ग्रह नछत्रह सवही फिर । तू भयो अटल, न कवहूँ टर। 
अरु पुनि महा-प्रलय जब होई । मुक्ति-स्थान पाइहे सोइ 7 


इस प्रकार श्र्‌व दृढ़ता, अचलता और निश्चय का पुराण-प्रतीक है और श्रव 
भी यह घशब्द इसी प्रतीकात्मकता को स्पष्ट करता । 

ओ) अवतार-प्रतीकों की विशेषतायें: उपर्यूक्त विवेचन के आधार 
पर हम अवतार-प्रतीकों की कुछ सामान्य विज्ेपताओ का उल्लेख कर सकते हैं- 

!. श्रवतार-प्रतीक केवल मानसिक था कलात्मक प्रतीक न होकर “मनोजे- 
विक' प्रतीक हैं। अवतार के रूप में ब्रह्म को सावारण प्राणियों की भांति प्रजनन 
सम्बन्धी जीवात्मक क्रियाओं से युजरना पड़ता हैं । 

2. अवतार-अतीक प्रातिभ-ज्ञान की अपेक्षा विश्वास की देन हैं 
जैसे धर्म प्रवर्तकों, पृद्र॒ जैसे युगप्रवर्तकों आदि को विप्णु के अवतारों में 
मिला है, उसके मूल में लोगों का विश्वास ही काम कर रहा हैं। 


9७ | / ८ 
4] 
ये 
०8 | 


3. अवतार-प्रतीक युग विभेष की आवश्यकताओं, विवणनाशओं, रुदन-क्रंदन 
तथा हर्पोल्लास के चद्योतक है । वधा--मत्स्य जयत्‌ के विस्तार का; कूर्म जनत्‌ की 
रक्षा का, वराह पौद्चुओं के पारस्परिक संघर्ष का और नृस्सिह पश्ु-मानव-जक्ति का 
प्रतीक है 

4, पौराशिक अपने देश, जाति या संस्क्ृति की रक्षा के लिए जिस अहृश्य 
शक्ति की कल्पना करते हैं और जो कभी वास्तविक रूप में व्यक्त नहीं हो पाती है, 
वही विस्थापित होकर अवतार-प्रतीकों मे अभिव्यक्त होती हूँ । इस प्रकार अवतार 


4, 


प्रतीक पौराणिको की रक्षात्मक कत्पनाओं के प्रतीक हैं 


7 सा०, 403 
2 द्वप्टव्य, मध्यकालीन साहित्य में अवतारवाद, १० 749-720 
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]. कृष्ण-लीला का स्वरूप और व्याख्या 


वल्‍लभाचाये जी ने अपने शुद्धाहंतवाद और पुष्टि-मार्गी भक्ति-सिद्धांतों के 
ग्राधार पर श्रीमद्भागवत के तृतीय स्कंध की सुबोधिनी टीका में परत्रह्म कृष्ण की 
लीला की व्याख्या प्रस्तुत की है। उनके अनुसार विलास की इच्छा का ही नाम लीला 
है। यह कार्य से रहित कृति मात्र है। इस क्वति के बाहर कोई कार्य उत्पन्न नहीं 
होता । उत्पन्त किए गए कार्य में कोई अशभिप्राय नहीं होता। इसमें कर्त्ता का कोई 
प्रभाव उत्पन्न नहीं होता। किन्तु अन्तःकरण के पूर्ण आनन्दपूर्ण उल्लास से 
कार्योत्पत्ति के सहश कोई क्रिया उत्पन्न होती है । यही कृष्ण की लीला है। लीला 
का एकमात्र प्रयोजन लीलानंद है। सृष्टि और प्रलय भी भगवान्‌ की लीलायें हैं । 


परबरह्म कृष्ण गोलोक में नित्य एक रस आनन्द में मग्त रहते हैं। वहां नित्य 
ब्‌दावन, नित्य यमुना, नित्य गोपी और नित्य विहार का आनंद होता है । जब उन्हें 
एक से अनेक होने की इच्छा होती है तब समग्र चराचर सृष्टि उनके अपार रूप से 
प्रकक होती है। उस समय गोलोक ब्रज में पृथ्वी पर उतर आता है और कृष्ण 
गोपांगनाओझों के साथ ब्रज की आनन्‍्द-केलि में मग्त दिखाई देते हैं। इस प्रकार 
वल्लभ के अनुसार ब्रज की कृष्ण-लीलायें परतन्रह्म कृष्ण की नित्य मोलोक-घाम की 
लीलाओं की प्रतिरूप मात्र हैं । 

चैतन्य संग्रदाय के अनुप्तर भगवान्‌ कृष्ण अवती स्वररूप-शक्ति के साथ लीला 
में प्रवत्त होते हैं। वे अपनी आह्लादिनी शक्ति राधा तथा उनकी सखियां गोपियों 
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के साथ लीला करते है । यह लीला, दर्पण में प्रतिविव के साथ वालक की क्रीड़ा के 
समान है। जीव भगवान्‌ की इस लीला का द्र॒ष्टा रहता है। वह उस लीला रस में 
तभी सम्मिलित हो सकता है जब वह गोपियों की सेविकाओ्रों के पास पहुंचकर उनकी 
सेवा करके उनकी क्रपा का अधिकारी वन जाय और गोपियां उसे कृपा करके हाव- 
भावमयी राधा के निकट पहुंचा दें। उस अवस्था में उसका जीवत्व नप्ट हो जाता 
है श्र वह स्वरूप-गक्ति के रूप में परिणत हो जाता है । 


2. कृष्ण लीलाओं की प्रतीकात्मकता 

सभी अवतारी रूप ग्रवतार लेकर लोक में कुछ लीलायें करके उद्देश्य की 
समाप्ति के वाद पुनः अपने लोक को लौट जाते है। क्ृप्णावतार का भी लीला-रूप 
घारण करने का एक उद्देश्य है जिसकी पूर्ति के साथ ही उनके लीला-रूप की समाप्ति 
हो जाती है | क्षप्ण लीलाओों को हम दो भूमियों पर स्थित देखते हैं--- . लौकिक 
भूमि पर और 2. आध्यात्मिक भूमि पर। प्रथम के अनुसार हर लीला का एक 
लोकिक स्वरूप और गभ्रर्थ होता हे और द्वितीय के अनुसार वही लीला आध्यात्मिक 
अथवा पारलौकिक थश्रर्थ भी व्यंजित करती है । इन लीलाओं की यह हिग्नर्थकता ही 
उनमे प्रतीकात्मकता का आरोप करती है। भक्त कवियों द्वारा इन लीलाओं का 
वर्रन प्रतीकार्थ तक पहुँचाने के उद्देश्य से ही किया जाता है। यह प्रतीकार्थ श्रत्यंत 
ही व्यापक और विविध रूप सम्पन्न होता है। अत: इसको समग्र रूप से अनुभव 
करने के लिए ज्ञान के विविध क्षेत्रो का आश्रय लेकर उसमें गहरे पैठकर उसे खोजना 
होता है। जिन क्षेत्रों से प्रतीकार्थ का संबंध प्रायः जुड़ता है; वें आध्यात्मिक, 
मनोवैज्ञानिक, वामिक, सांस्कृतिक, बज्ञानिक आदि दिखाई देते है। फिर भी 
संपूर्ण लीलाओ में ये सभी पक्ष दिखायी नही देते। लीला के समग्र रूप की अ्रथवा 
लीला-रूप की कुछ प्रतिनिधि लीलाओं की इन सभी तत्वों के आधार पर व्याख्या 
की जा सकती है। अन्य अ्रप्रतिनिधि तथा गौर लीलाये एक-दो, क्षेत्रों की प्रती- 
कात्मकता की ही अभिव्यक्ति करती है । 


क्रृष्णलीला की प्रतीकात्मकता को समभने के लिए जहाँ उनकी बैंदिक काल 
से लेकर पौराखिक काल तक विकास-प्रक्रिया को देखना होता है, वहाँ वूसरी ओर 
अन्य ज्ञान-क्षेत्रों (संस्कृति, आध्यामिकता, मनोविज्ञान, लोक आदि) की दृष्टि से 
भी देखा जाना चाहिए । इस प्रक्किया से अ्रध्ययन करने पर ही प्रत्तीक का प्रतीकार्थ 
स्पप्ट हो सकता है। तभी यह समझा जा सकता है कि इस प्रतीक में स्थित लौकिक 
घारणा किन-किन तत्त्वों के विकास का परिणाम है। इस प्रष्ठभूमि के प्रकान में ही 
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कप्ण-लीलाबों का विवेचन हुआ है, जिसमें ज्ञान के बिविध क्षेत्रों का श्राश्रव लिया 
गया है। 


3, कृष्ण लीलाओं का वर्गीकिरण 


सूरसागर में क्ृप्ण की लीलायें दो प्रकार की डिस्वाती देती हैं थिवत्व- 
परक लीलायें शरीर 2. माध्र्य लीलायें | शिवत्वपरक लीलाग्रों में वे लीलायें आती 
हैं जिनमें क्ृप्णु के लोक-कल्याण रूप का डिग्वर्गन किया गया है। कंस के अनुचर 
ग्रीर सहयोगी राक्षसों का संहार करके त्रजवासियों का दुःब श्र संताप तथा भूमि 
का भार कम करने वाले क्ृप्ण शिवत्व रूप में दिखायी देते हैं। माधुर्य भाव की 
लीलाओं में कृप्ण की बालक्रीड़ायें और श्र गार लीलायें श्राती हैं। यही वह रूप है 
जो कि वल्लभ-संप्रदाय में कृष्ण के लिए स्वीकृत हुआ हे । माखन-चोरी, गोचारण, 
चीर-ह रण, रास थआवि लीलागये माधुय लीलायें हैं । 


क्रम की हष्टि से क्ृप्ण लीलागओं में शिवत्वपरक लीलायें पहले आती हैं श्लौर 
माचुय लीलायें उसके बाठ । इसी क्रम के अनुसार क्ृप्ण लीला को इन दो भागों के 
अंतर्गत ब्रिभाजित करके उनमें से प्रत्येक के अंतर्गत आ्रानेवाली लीलाशों की प्रती- 
कात्मकता का लीला-क्रम से आगे बिवेचन किया जा रहा हें । 


4. प्रतीक-विवेचन 
ग्र) शिवत्वपरक लीलायें 
4. पृतना-चध 

कंस की आजा से कृष्ण को मारने के उद्देश्य से पुतना नंदग्राम पहुँची । 
उसने अथबने विपपूरित स्तनों का पान कराकर पालने में सोग्र हुए वालक्ृप्ण को 
मार डालना चाहा | वालक्ृप्ण ने उसके असली स्वन्‍्प को परहचानकर स्तन-पान 
करते हुए पय के साथ ही उसके प्राणों को हर लिया । पृतना पीछा से व्याकुल हुई, 
गाँव के वाहर की ओर दौड़ी और अचेत होकर एक गद्रोजन-पर्यबत स्थान को बेरती 
हुए पृथ्वी पर गिर पी ।? ह 

भौतिक हृष्दि से पूतना छल और प्रप॑ंच की मूर्ति है। कस के सम्मुख अपने 
स्वूप कथन में वह स्वयं यह वाल स्पष्ट करती हैं--- 


+ मा०, 667-669, 674 
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मोहन-मुछेन-बसीकरन पढि, अश्रगमति देह बढाऊँ। 

अग सुभग सजि, हू मधु-मूरति, नेतनि मोह समाऊं। 

घसि के गरल चढाइ उरोजनि, ले रुचि सौ पय प्याऊँ [7 
सूर भी पूृतना के छल तथा कपट की ओर सकेत करते है--- 


भ्र) कुच विप वांटि लगाइ कपट करि वालघातिनी परम सुहाई । 


शा) कपट करि ब्रजहि पृतना आई ।९ 


कृप्ण जो सरल भाव से उसकी गोद में गये श्रौर उसी स्वाभाविक रूप से 
उसके स्तन का पान किया, वे इस रूप में ऋजुता के प्रतीक है। अतः यह लीला 
ऋजुता को छल पर विजय की प्रतीक है। 


योगपरक दृष्टि मे पूतना मोह की प्रतीक है । सूर की श्रनैक पंक्तियाँ इस 
बात की पुष्टि करती है --- 
क्र) अ्रग सुभग सजि, व मधु-मुरति, नेननि मोह समाऊं । 
आ) रूप मोहिनी धरि ब्रज आई ।* 


कृष्ण ब्रह्म के प्रतीक है। अतएव पुृतना-वध-लीला ब्रह्म द्वारा मोह के नाश 
की प्रतीक है । 

ज्योतिष की हृष्टि से पृतना आँवी-तृफान की और कृष्ण सूर्य के प्रतीक है । 
एतदर्थ पुतना-वध-लीला सूर्य द्वारा आंबी-तृफान पर विजय की प्रतीक है। इृष्ण 
द्वारा पृतना के दुग्ध का पान सूर्य से मेघो के दोहन का प्रतीक है। 


2. कागासुर वध 


कस से कृप्ण को मारने की आज्ञा पाकर कागासुर बडे गये से गोकुल उड़ 
गया | कृष्ण को पालने में सोये हुए देखकर वह उनके नेत्रों के सामने आकर अझड़ 


१ सा०, 667 
4 बही, 668 
3 बही, 670 
$ वही, 667 
४ वही, 668 
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गया | तब कृप्ण ने उसके कंठ को पकड़कर, बहुत वार घुमाकर पटक दिया तो वह 
कस के सामने जाकर गिर पडा--- 


कंठ चाँपि बहु बार फिरायो, गहि फटक्यों, नूप पास पर्‌यो |? 
कंस से कही हुई कागरासुर की इस वात से, “कितिक बात प्रभु तुम आयसु 
ते वह जानी मो जात मर॒यौ” 2 पता चलता है कि वह गये का प्रतीक है। कृष्ण 
ने उस गर्ब को मिटाया । अ्त्तएव आध्यात्मिक दृष्टि से कागासुर-वध-लीला आत्मा 
रूपी कृष्ण के द्वारा काग के गयवे को मिटाने की प्रतीक है । 


ग्रामीण जीवन में काग खेतों में श्रनाज का नाश करते हुए दीख पड़ता है। 
अतएव काग कृषि का हानिकारक प्रतीक है । कृष्ण उस गोपालक संस्कृति के प्रति- 
निधि प्रतीक हैं जिसका कृषि संस्कृति से अभिन्‍न संबंध है। एतदर्थ कागासु र-वध- 
लीला क्ृपि-संस्कृति से अभिन्‍न संबंध रखनेवाली गोपालक संस्कृति के प्रतिनिधि 
प्रतीक कृष्ण द्वारा कृषि के हानिकारक प्रतीक काग्र को मारमे की प्रतीक है । 


ञ 3. शकंटासुर वध 
राजा कंस से कृष्ण को मारने का वीडा लेकर शकट बड़ा आघात करता हुआ 
गोकुल के उस स्थान पर पहुंचा जहाँ क्ृप्स पलने में था और अपने चरण के अँगूछे 
को मुह में लेकर किलकिल हँस रहा था। उसके कपट को समभक्कर कृष्ण ते उसे 
एक लात मारी तो वह बड़ा शब्द करते हुए गिर गया। 


आध्यात्मिक दृष्टि से शकट भी गर्वे का ही प्रतीक है। कंस से कही हुई 
उसकी वातों में गये स्पष्ट प्रकट होता है- 


दोउ कर जोरि भयौ उठि ढाढ़ी, प्रभु आयसु मैं पाऊँ। 
हां ते जाइ तुरतहीं मारों कहो तो जीवित ल्याऊँ ।॥? 


इसलिए शकटासुर वध लीला भी आत्मा रूपी कृष्ण के द्वारा गर्व रूपी शकट 
के नाश की प्रतीक है । 


लौकिक दृष्टि से शकट के तेज चलने से फसल को हानि पहुँचती है । क्ृषि- 
संस्कृति के प्रतिनिधि प्रतीक बलराम के भाई कृष्ण ने उसके तेज को रोक दिया। 


* स्ा०, 077 
2४ बही, 677 
3 चबही, 6579 
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अतएव शकटासुर वध लीला क्ृपि-संस्कृति के प्रतिनिधि प्रतीक बलराम के भाई 
कृष्ण द्वारा फसल की हानिकारक प्रतीक शकट की तेज-गति को रोकने की प्रतीक 
हे । 

4. तृगावत वध 


तृणावर्ते बवंडर के रूप में बड़ी ध्वनि करते हुए नंद के घर में प्रवेण कर 
आंगन में अकेले सोीये हुए कृप्ण को आकाश में ले गया । कृप्ण ने उसकी प्रीवा 
को जोर से पकड़ ली तो वह पर्वत के समान गिर पड़ा ।? 


काग्रासुर वध तथा गकठासुर वव लीलाओं की भाँति तणावर्तं वध लीला 
आध्यात्मिक दृष्टि से आत्मा रूपी कृष्ण के द्वारा गर्व के प्रतीक तृणावर्ते के नाशञझ्ञ 
करने की; ओर लौकिक हृष्टि से अनाज को उड़ा लेने और तदद्वारा कृषि के ,लिए 
हानि पहुचानेवाला तृणावत्त का वेग कृषि संस्कृति के प्रतिनिधि प्रतीक वलराम के 
भाई #ष्ण द्वारा कम किये जाने की प्रतीक है। 


5. बकासुर बध 


एक राक्षस वक का रूप घारण कर यमुना के कितारे अपनी चोंच का एक 
सिरा पृथ्वी पर और एक आकाब में करके बैठा था। इस स्थिति में उसका मुंह 
पृथ्वी तथा आकाझ के मध्य गृहा के आकार का था। उसका उद्देश्य पानी पीने के 
लिए झा रहे कृष्ण सहित ग्वाल बालकों को अपने ग्र॒फा जैसे मुह में लेकर मार 
डालना था। इस प्रकार छल करने वह वहाँ आया था। अतएवं हम उसे छल का 
प्रतीक मान सकते हैं । किन्तु कृप्ण ने वकासुर का छल पहचान लिया | उन्होने 
उसके मुह में पहुचकर अपना शरीर-विस्तार कर उसकी चोंच को फाड़कर उसे 
मार डाला-- 


चोच फारि वका सेहारो ।* 
अतएव ववक्‍ासुर-वध-लीला ब्रह्म रूपी कृप्ण, जो सर्वश है, के द्वारा वक 
रूपी छल के नाथ की प्रतीक है। 


2 सा०, 694-96 
8 पुआह शाप्रद्घाव5 ॥ धर तछ्ठा। तणी (०००७ इलं४१००, पृ० 252 
» सा०, 4045 
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0. अधघासुर बध 


पर्वत के समान श्राकार-प्रकार बाला श्रघारार मुंह सोजकर पाता लगाने 
बेठा था। उसके मुंह में सघत वन, नदी श्रादि थे। गोप ताल सह गीसकर कि 
गायें यहाँ के बन की हरी घारा तृप्तिपूर्वका चरंगी, उराके गृह में घुस मधय। तत 
अ्रघासुर ने अपने जबड़े समेट लिए तो गोप बाल भाहि-ताहिं विएलाब लग। क्रपा 
ने उन्हें धये देकर अपने दरीर को दुगुना कर उरा पर श्राघात लिया । हसरी राक्षस 
का बहा द्वार फट गया। तब कृष्ण बाहर भाये भ्रौर उन्होंग राब को सा ध्राने 
के लिए प्रेरित किया । श्रघासर के पेट रा तनिकलकार रात प्ररान्त ६४ | 


अ्रघासुर द्वारा गोपवालों को बीसे में ठालने के विधान से रपाद् 0 मि सह 
पापों का मूतिमान रूप है। यह बात उसके नाम श्रीर विधान से सप्ट तीहे। शग 
लीला के प्रति कवि का दृष्टिकोण ग्रीर कृष्ण का संवएत शी राक्षस के इसी शप के 
परिचायक हैं--- 
अ्रयर-कलहिं संहार बरधि की भार उतारो | 
कपट रूप रचि रह्यौ दवज शहिं तुटत पछारी ।' 
इस व्याख्या से सरपप्ट है कि श्रवागर प्राय का सूतिगासन प्रताका &। भांगवर्) 
में भी अधायर को टसी प्रतीक के गम में रबीकार किया गया हैं 7 लीले। पापों 
के नाथ द्वारा प्रथ्वी के बोझ को उतारते के अगवान्‌ के सकरप की प्रतीक ४ 
7, छालिय दमन 
यूर की कालिय्र-दमन-लीला करा मुख्य बाते #-० 
|, म्ेंढ-कीड़ा में श्रीदामा की गेंद का युता में गिर पटना । 
2, श्रीदासा की गेंद लाने श्लीर कस के लि। कालीदड प्र शाम का गा का 
क्रदव बल पर चढ़कर का्लीदेट में कद पट्टसा । 
3, छाप्गो तथा काला की 2८ भट्ट | 
4, करष्ण के द्वारा काली की सनाबना श्रीड उसके कया धर सुल्य । 
5, काली की कृषप्णायतार संबंधी दाध | 
2 जा०, [049 
2 आयशा बह्थर्नियीर काल मद भार व, | 9+ 2. 
$ द्रस्धय्ट, सागर दि | बढढ- 53, 56-|28, |/ 75, [[£4, 8492, |49;, 
497 
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6. काली द्वारा कृष्ण की स्तुति और उसकी पत्नियों द्वारा उनसे पति 
रक्षा की प्राथना । 


7. फलस्वरूप कृष्ण का काली को न मारना; गरुड़-भय से मुक्त करने 
के लिए उसके फनों को चररा-चिह्नित करता तथा उसको अपने मूल- 
स्थान समुद्र में जाने का झ्ादेश देना । 


इस लीला में कृष्ण के कदंब वृक्ष के ऊपर से कालीदह में कूद पड़ने का 
उल्लेख किया गया है| यहां क्द॑व वृक्ष ज्ञान या ब्रह्मज्ञान का प्रतीक है जिस पर - 
विना चढ़ें हुए संसार रूपी अपार जल में कूद पड़ने पर सफलता मिलना कठिन है। 
जीव को आसुरो शक्तियों पर विजय पाकर सफल होने के लिए ब्रह्मज्ञाव रूपी कदंब 
वृक्ष पर चढ़ना आवश्यक है। प्रस्तुत लीला में कदंब वृक्ष पर चढ़ता जीव द्वारा 
ब्रह्मशान से संयुक्त होने की प्रक्तिया की ही प्रतीतात्मकता का द्योतक है । 


प्रतीक-विवेचन 


इस लीला द्वारा जितने प्रतीक बन सकते हैं उनको एक सारणी द्वारा स्पष्ट 
किया गया है। सारणी में प्रतीक वर्ग, यमुना, कालिय और कृष्ण के प्रतीकेय 
तथा लीला के संदर्भ में उनकी व्याख्या प्रस्तुत की गयी है । 
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6. दावानल पान 

कंस से वीड़ा लेकर कृष्ण तथा वलराम को मारने के लिए दावानल ब्रज पर 
दोड़ पड़ा--- 

भहरात भहरात दवा(नल) आयी ॥ 

वेरि चहुँ ओर, करि सोर झंदोर वतन, धरनि आकास चहु पास छायो ॥। 

रा # 2 

वरन वन पात भहरात मभहरात अररात तरु महा वरनी गिरायौ ॥7 
इस देखकर ब्रज के सब लोग व्याकुल हुए और घभरण के लिए कृष्ण को 
पुकार उठे | कृप्ण ने लोगों को नैन मृ दने के लिए कहा --- 

नन मुदाइ कहा तिहि कीन्ही, कह नहीं जो देखे हेरि ।£ 

तब कण्ण ने दावानल को पीकर सबको सुखी किया --- 

सूर प्रभु सुख दियो, दवानल पी लियो, 

कहत सब ग्वाल वनि-बनि मुरारी ।* 


दावानल ससार में व्याप्त दुःखों तथा विपत्तियों का समष्टिगत प्रतीक है । 
ग्रतश्चेतना इतनी व्यापक है कि वह वाह्य जगत्‌ के संकटों आदि को अपने 
में समेट सकती है | इस प्रकार दावानल-पान-लीला अ्रत्तदचेतना रूपी कृष्ण द्वारा 
वाह्य दुखों तथा विपत्तियों रूपी दावानल को पान (अपने में समेटने) करने की 
प्रतीक है । 

कृष्ण ग्वालों से नेत्र मू दने की वात कहते है जिसका अभिप्राय दावानल की 
भयंक रता से श्रप्रभावित रहने का है । यदि क्रिया के प्रति प्रतिक्रिया न हो तो जिस 
प्रकार क्रिया का प्रभाव नष्ट हो जाता है, उसी प्रकार दावानल की भयंकरता से 
भयभीत न होने की दण्णा में उसकी भयंकरता भी नष्ट हो जाती है । इस प्रकार 
आँख मृ दने' में जीवन में आनेवाली आपत्तियों के प्रति एक दृष्टिकोण का उद्घाटन 
हुआ है। भ्रतः यह जीवन के प्रति दृष्टिकोण की श्रतीकात्मकता को स्पष्ट 


करता है । 
+ सा०, 24 


2 वही, [28 
वही, 25 
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त्रज के लोग फिरत वितताने । 
शर्ट पा ध्ट 
कोउ पह चे जेस-तेस ग्रह, कोउ ढूंढ़त गृह नहिं पहिचाने । 
तव उन्होंने माघव से अपने उद्धार की प्राथंता की -- 
जसे अनल, व्याल-मुख राखे, श्रीपत्ति करो सहाइ । 


7९% + 


हमर तो तुम्हीं चितामनि, सव॑ विधि दाइ उपाइ ॥ 


42३ 
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कृष्ण ने उन्हें घय देकर वाएं कर से गोवद्धत गिरि को उठाया। ग्रोपियाँ, _ 
ग्वाल, गाये, गो-सुत सब दुःख भूलकर अत्यन्त सुखी हुए | कृप्ण सात दिन तक गिरि 
को उठाये रहे । इससे इन्द्र अत्यन्त दुखी हुए । इस प्रकार गोवद्धन-धारण-लीला 
द्वारा कृष्ण ने इद्र का गर्व-भंग किया । 


प्रतीक विवेचना 

गोवरद्धतन-धारण लीला की प्रतीकात्मकता दो हृष्टियों से हृदयंगम की जा 
सकती है---ञ्र) पौराणिक दृष्टिकोण, आ) लीलापरक दृष्टिकोण । 

अ्र) पौराणिक हष्टिकोश : डा० वीरेन्द्र सिह ने अपनी हिन्दी काव्य में 

प्रतीकवाद का विकास” नामक पुस्तक में इस लीला की प्रतीकात्मकता का पुराणों 
के आधार पर विवेचन किया है। ऋग्वेद में इंद्र और वृत्रासुर का संघर्ष प्रसिद्ध है। 
उसमें इद्र वृत्रहंता बताये गये हैं। इंद्र नेजल अपहरण करनेवाले वृत्र का गर्व नाश 
किया था । ऋग्वेद में वृत्र आच्छादक हिंसाकारी शक्ति के रूप में चित्रित है। लेकित 
आगे चल कर इंद्र की प्रधानता विप्णु की सापेक्षता में कम हुई और उसमें भी 
हिंसाकारी प्रवृत्ति वढ़ गयी तव वह भी वृत्र माना गया। सूरसागर के 'गोवर्द्धनधारण 
लीला' प्रसंग में भी हमें इंद्र का वृत्र-लप ही मिलता है । इंद्र प्रलय वर्षा के द्वारा 
गोधन का नाश करने का प्रयत्न करते है | कितु विप्णु रूपी कृष्ण जो शिव-अवृत्ति 
के प्रतीक हैं, गोधन की वृद्धि करनेवाले गोवर्धन को सहायता पहुँचाते हैं। अंत में 
वृत्र रूपी इंद्र का पराभव होता है । इस प्रकार गोवद्धंत धारण लीला हिसाकारी 
प्रवृत्तियों का प्रतीक वृत्र रूपी इंद्र का पराभव और शिवत्व भावना के प्रतीक 
गोवध॑नघारी कृष्ण की विजय को प्रकट करती है ।* 


बन 


2 सा०, [478 
2 बही, 485 
3 द्रष्टव्य, हिंदी काव्य में प्रतीकवाद का विकास, पृ० 368- 59 
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सूरसागर में प्रतीक योजना 


42. केशो वध 


कंस के कहने पर केगी वडा उत्पात मचाते हुए ब्रज में पहुचा। कृष्ण के 
संकेत देकर बुलाने पर वह उनकी ओर गया । कृष्ण ने दोनों हाथों से उसे पकड़ कर 
जोर से पटक दिया तो वह श्रत्यन्त विहल होकर पृथ्वी पर गिर पड़ा और फिर 
संभल न सका । वांद में कृष्ण ने उसके मुह मे एक हाथ रखकर उसे चारों और 
घुमाकर फेंक दिया ।* इस प्रकार कृष्ण ने केशी का वध किया। इस लीला की 
प्रतीकात्मकता शकटासुर वध लीला के समान है। अतः यहां इस पर विचार नहीं 
किया गया है '। 


43. व्योमासुर वध 


एक दिन व्योमासुर ग्वाल रूप घरकर ग्वालों से खेलने लगा । यह बात 
किसी को भी मालूम नही हुई । खेलते-खेलते उसने ग्वालों को ले जाकर गुफा में 
छिपा दिया । इसे जानकर कृष्ण ने उसे मार डाला ॥ 

उपयु कत वर्णान से स्पष्ट है कि व्योमासुर छल का प्रतीक है। अतएव 
व्योमासुर-वध-लीला आत्मा रूपी कृष्ण द्वारा व्योमासुर रूपी छल पर विजय प्राप्त 
करने की प्रत्तीक है । 


44. कंस बंध 


कालिदी के किनारे मथुरा नामक नगर था। उग्रसेन के पुत्र कंस वहां का 
राजा था | जव कंस ने अपनी वहन देवकी को विवाह में वासुदेव को सौप दिया 
तब आकाशवाणी हुई कि देवकी के गर्भ से उत्पन्न होनेवाला पुत्र उसे मार देगा । 
इससे भयभीत तथा क़द्ध कंस ने देवकी को मारने के लिए खड्ग उठाया। किंतु 
देव-मुनियों की सलाह पर उसने देवकी को छोड़कर उसके पुत्रों को मार देने का 
संकल्प किया | उसने देवकी के गर्भ से उत्पन्न सात पुत्रों को मार डाला । 


बाद में कंस ने अपनी सारी दृष्टि कृष्ण तथा बलराम को मारने में कंद्रित 
की । उसने अपने इस लक्ष्य की पूर्ति के लिए अनहने साधनों को अपनाने में संकोच 
नहीं किया। उसने पूृतना, कागरासुर, शकटासुर, बकासुर आदि राक्षसों को हष्ण 
तथा बलराम को मारने भेजा । इस कार्य में उनके असमर्थ होने पर उसने नारद की 


7 सा०, 204 
8 वही, 205 
४ सा०, 622 
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मन-मन कहलति कबहें अपने घर, देखों माखन खात। 
बंठ जाइ मथनियाँ के दिग्र, में तव रहाँ छुपानी ॥7 
गोपी क्री मनोकामना की पृति के लिए कृप्ण उसके घर में प्रवेश करते हैं । 

उनकी लीला को देखने के उद्देश्य से गोपी छिप जाती है । कृष्ण बड़े चाव से माखन 
खाने लगते हैं । वे मग्णिमय खंभ में अपने ही प्रतिवित्र को देखकर बातें करने लगते 
हैं [2 दस देखकर गोपी हस पड़ती है तो कृष्ण भाग निकलते हैं--- 

सुनि-युनि वात स्थाम के मुख की, उमेंगि हँसी दन्नजनारी । 

सूरदास प्रभु निरखि खाल-मुख तब भजि चले मुरारी ॥* 


कभी-कभी कोई-कोई भक्त श्रपने काम को भगवान्‌ में केन्द्रीकृत कर पतन से 
बचने का प्रयत्न नहीं करते तव । भगवान्‌ ही उनके काम को हरकर उन पर छृपा 
प्रकट करते है । यह वात पुप्टि-संप्रदाय के अनुकूल ही हैं। इसी कारण भगवान्‌ 
क्ृप्णा भक्त रूती गोपियों के घर-घर इंढते-फिरते हैं और मौका पाकर काम रूपी 
माखन खा लेते हैं-- 
देखि फिरे हरि ग्वाल दुवार। 
2४ ट रह 
लै-ले खात अकेले आपुन सखा नहीं कोड साथ ॥£ 
भगवान कृष्ण का मन इतना विशाल है कि उम्रमें समस्त गोपियों के माखन 
के लिए स्थान मिल जाता है-- 
स्थाम हृदय श्रति विद्याल। माखन दवि-विंदु जाल ।* 


क्प्णा कभी-कभी माखन-चोरी-लीला में श्रपते सखाशों की भी सहायता 


न्‍अलजन+-+>म-+>+-ननक. 


न 7 
(30? 


लेते 
पैठे सव॒नि सहित घर सूनें, दवि माखन सब खाए । 


सा०, 882 | 
वही, 883 
बही, 883 
वही, 895 
वही, 893 
वही, 886 
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माखन-चोरी के इस प्रसंग में गोपी को घर आते देखकर ग्वाल वाल “खेलते 
हुए यहाँ ग्राकर छिप गये थे” कहते हुए कन्हैया के साथ '्रज की तंग गली में भाग 
तिकलते है--- 


खेलत ते उठि भज्यों सखा यह, इहि घर आए छुपान्यौ । 
भुज गट्ठधि लियो कान्ह एक वालक, निकसे ब्रज की खोरि ।* 


क़ृप्ण की भाखन-चोरी का एक कारण उनकी माखन-प्रियता भी है । उचकी 
माखन-प्रियता का कारण हमें ऋग्वेद में मिलता है। ऋग्वेद में श्रम्ति और यज्ञ का 
अभिन्‍न संबंध है । अरिति को गोरस अत्यन्त प्रिय है क्योंकि उसी से उसकी पुष्टि होती 
है। विप्ण यज्ञ का देवता है। उन्हें भी गोरस अत्यन्त प्रिय रहा होगा । कृष्ण 
विप्ण का ही अवतार है । अतः गोरस कृष्ण को भी अत्यन्त प्रिय है। 
कृष्ण की माखन-दप्रियता के हेतु को कृप्णावतार के उद्देश्य के संदर्भ में भी 
ढूंढ सकते हैं । कृप्ण का अवतार प्रृथ्ती का वॉक उतारने और आततायियों का 
दमन करने के लिए हुआ था। इस हेतु के लिए जक्ति और वल की आवश्यकता है 
और गोरस ही इसे प्रदान करने में समर्थ है। छृप्ण अपने निश्चित कार्य को जल्दी 
से जल्दी समाप्त करने के लिए उत्सुक है। इसीलिए स्वरय॑यथेच्छ माखन चुराकर 
खा लेते है और माँ से भी वार-वार अधिकाधिक मात्रा में माखत खिलाने का आग्रह 
करते है जिससे उनकी पुष्टि हो और वे अपने श्रवतारी कार्य को शीघ्रातिणीत्र कर 
सके--- 


मंया, मोहि बड़ी करि ले री | 
दूब-दही-ब्रत-माखन-मेवा, जो माँगौ सो दे री 
कछ होस राखे जनि मेरी, जोइ-जोइ मोहि रूच 
होऊँ वेगि में सवल सवन्ति में सदा रहों नि 
रंगभूमि में कंस पछारो, घीमसि वहाऊं वें 


“५ /] -॥| /) 
:क ८ “४ 
“५ - 


नह 


माखन-चोरी-लीला में सव गोपियों का पूरा माखन क्रंप्ण के द्वारा ही खाते 


जाने का आध्यात्मिक प्रतीक इस रूप में समझा जा सकता है कि पुष्ठिमागें के अनु- 


3 ज्रा०, 88९ 
£ बही, 794 
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सार योती नप्ठी जीवों की सयृर्ण ऋमनायें (मावन) कृष्ण रूपी परमात्मा की ओर 


पाव तो उस अवस्था में जीव प्रप्दचि-जीव न होकर प्रवाह-नीव या मर्यादा-जीव की 
ही कोटि मे आ जावेगा । अतः प्रप्टिमार्ग के अनसार ब्रज की समस्त गोपियों के 
संत्र्ण साखन वजो क्ृप्ण के उदर में जाना ही है और इस रहस्य को गोपियां समम 
नहीं पायी और इसीलिए कृष्ण को चोरी का ढंग अपनाना पड़ा-- 


मन मं यहे विचार करत हरि, ब्रज घर घर सब जाउें। 
गोकुल जनम लियी सुख-क्रारन, संवर्क माखन खाउें । 


2. गोचाररग लीला 
क्रष्ण नित्य बलराम तथा गोपवालों के साथ गोचारण के लिए जाते थे। 
जहाँ-जहाँ गारये चरती थीं, वहाँ-बहाँ वे व्वालों के साथ दोड़ते थे । वे खाल वालों 
के साथ छॉक वॉटकार खा लेते थे |? संब्या को वे गोरण लपटाये घर लौटते थे 
गोचारण के समय ही उन्होंने वकासुर, अधासुर आदि को मारा । 


गोचारण लीला की प्रतीकात्मकता की ओर बृद्ददारण्यकोपनिपद्‌ में संकेत 
मिलता है। उसमे कहा गया है “वाक रूप धेनु की उपासना करे । उसके चार 
स्तन हैं-स्वाहाकार, वपट्कार, हन्तकार ओर स्ववाकार । उसके दो स्तन स्वाहा- 
कार और वपटकार के उपजीदी देवगण हैं; हत्तकार के उपजीवी मनुप्य हैं और 
स्ववाकार के पितगणा । उस श्न का प्राण वृषभ है श्रौर मत बछड़ा ।” यहाँ वाक्‌ 
धन, वाक का प्राण वृपभ और मन वछड्ा बताया गया है। जिस प्रकार प्राण के 
द्वारा वाक प्रमव करती है उसी प्रकार बेनु के जनन का कारण वृषभ है। अतएवं 
वृषभ वाक्‌ का प्राग बताया गया हूँ । 


बाक, प्राण और मन का समावेद् 'बेनु' में किया गया है और यही घेनु 
कृष्ण चाहते है । श्रत: वाक्‌, प्राण श्रौर मन रूपी गायो को चरानवाल हण्णस ब्रह्म 
के प्रतीक हैं क्योकि वाक, प्राण और मन का उपासक या रक्षक ब्रह्मभाव को ही 
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प्राप्त करता है । मानवीय द्वप्टि से इस लीला की व्याख्या इस प्रकार की जा सकती 
हैं कि बाक, प्राण और मन को जीतकर ही श्रात्मजान की ओर उन्मुख हुआ जा 
सकता है | इस प्रक्रिया में (गोचारण लीला के संदर्भ में) होनेवाली तामसी तृत्तियाँ 
श्रौर वाधायें ही वे राक्षस हैं जिन्हें क््ण ने गाय चराते हुए समाप्त किया | अ्रतः यह 
संपूर्णा लीला सात्विक तत्त्वों का पोपण श्औौर तामसिक वृत्तियों के निराकरण का 
प्रतीकात्मक श्रर्थ ही देती है । 


3. चीर-हरण-लीला 

सूरदास ने चीर-हरण-लीला का वर्णन इस प्रकार किया है--- 
गोपियों का कृष्ण के प्रति पेमा दिन-ब-दिन बढ़ने लगता हे। जप, तप, ब्रत, 
संगम आदि जिन साथनों से भी कृप्ण अपने पति बन सकें, उनको अ्रपनाने का वे 
संकल्प करती हैं। वे बड़े नियम से महादेव की पूजा करती हैं: रवि से विनय 

करती हैं: थीत को सहन करती हैं : शरीर के क्षीरा होने पर भी उसकी परवाह 

नहीं करती । प्रेम की परीक्षा में गोपियों को सफल पाकर कृष्णा उनकी मनोकामना 
को पूरा करना चाहते हैं। इसके पहले वे चीर-हरण-लीला द्वारा उनके संकोच तथा 
लोक-लज्जा, जो गोपियों को अपने से मिलने में श्रवरोध वनी हुई है, को दूर करना 
चाहते हैं । 

एक दिन जब गोपियाँ चीर तथा आभूपरत यमुना के किनारे रखकर जल में 
नग्न दी स्नान करने लगती हैं तो क्ृप्ण मौका पाकर उन्हें लेकर कदंब वृक्ष पर चढ़ 
जाते हैं। बाद में गोपियाँ क्ृप्ण को करतूत समझ लेती हैं। लज्जा तथा संकोच के 
कारण ने जल से बाहर नहीं श्रा पाती । कृष्ण उनकी समभाते हैं--- 


ब्रतः तुम्हारा भत्री पुरन, कह्यौा नंद-क्ुमार ॥। 
सलिल ते सब सनिकमसि आवह, बृथा सहतिँ तुपार । 
देते हाँ किन लेह मोसों, चीर, चोली हार॥ 
वाह टेकि बिने करी मोहि, कहते वारंबार | 
सयूर प्रभु के श्राइ आगे, करहु सब सिगार ॥? 


किन्तु गोपियाँ अबने परंपरागत संस्कार के कारण कहती हैं-- 
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नव वाला हम, तझत कान्ह तुम, कैसे अंग दिखावे । 
जन हा में सब वबाँह देकि के देखह स्थाम रिक्का्ते ।? 


हे 
| ह 


कृप्ण गोपियों के विचार से कब सहमत होनेवाले हैं ? इसलिए वे कहते 


ऐस नहिं रटीकी मैं तुम सौं, तट ही वाँह उठावह 
सूरदास प्रभु कहत सवति सौ वस्चर हार तव पावहु 


तब गोपियाँ जल से निकलकर तट पर खड़ी होती हैं। किन्तु उनकी लज्जा 
पुणोत: छुटती नहीं। इसलिए वे अंग तथा छाती पर हाथ रख लेती हैं। हृप्ण 
उनसे हाथ हटाने को कहते है। उनकी आज्ञा का पालन करने हुए गीपियों ने बॉह़ें 
फलायी । कृष्णा ने सब गोषियों के श्रंगों का स्पर्ण कर उनके ब्त को पूरा किया: 
उनके संकोत्र तथा लोक-लज्जा के टूर होने पर उनको वस्त्र तथा हार लोठाये : 
घशरद की रात की उनकी मनोकामना को पूरा करते का आइबासत दिखा ।? 


प्रतीक विवेचन : चीर हरण लीला में कृप्ण परमात्मा के, गोपियाँ मर्यादा 
जीव की, यमुना संसार की, चीर संकोच तथा लोक-लज्जा के, कदंव ज्ञान का 
प्रतीक है । 

संसार रूपी यमना में मबदा जीव रूपी ग्रोपियाँ निमण्जित रहती हैं। वे 
परमात्मा रूपी कृण से अ्रपार प्रेम करती हैं | किन्तु वे लोक-लाज तथा संकोच रूपी 
चीर के कारण ज्ञान रूपी कदंव वृक्ष पर चढ़े हुए परमात्मा कृप्णा के सामने अपने 
निजी रूप में प्रकट नहीं हो पाती । परमात्मा कृष्ण उन जीव रूपी गोपियों के प्रेम 
की परीक्षा लिकर उन्हें श्रपने मिद्वट लेने का निदचय करते हैं और चीर-हरण-लीला 
की भूमिका बनती है । 

इसी कारण गोपियों के स्नान करते समय वे उनके चीर हर लेते हैं। 
गोपियाँ उनके इस कार्य को पहले समझ नहीं पाती । वीरें-घीरे ज्ञान रूपी कदंव के 
स्वर्णिम आलोक में उनकी लज्जा रूपी मर्यादा छूटने लगती है शोर वे क्ृप्णा के सामने 
प्रकट होती हैं । 
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इस प्रकार चीर-हरण-लीला परमात्मा कृष्ण के द्वारा ज्ञान रूपी कदंब वृक्ष 
पर चढ़कर संसार रूपी यमुना में निमज्जित मर्यादा जीव रूपी गोपियों के संकोच 
तथा लोक-लज्जा रूपी चीर हरमे की प्रतीक है । 


4. रासलीला 


कृष्ण की लीलाओं में रासलीला अत्यन्त प्रमुख है। सूर ने सूरतागर के 
दशमस्कथ में इसका अत्यन्त विस्तार के साथ वर्णन किया है-- 

शरद्‌ की पूर्णिमा की रात थी। चाँदनी छिटक रही थी। यमुना का 
पुलिन रमणीक था। त्रिविध पवन बह रहा था। बृदावन में नाना प्रकार के पुष्प 
विकसित थे। ऐसी सुरम्य प्रकृति को देखकर क्षष्ण ने समस्त गोपियों के नाम 
लेते हुए वेशुनाद किया | इससे गोपियाँ अत्यन्त व्याकुल हुई। उनमें कृष्ण से 
मिलने की उत्कंठा तीत्र होने लगी और वे कुल-मर्यादा, संकोच तथा लोक-लज्जा 
छोड़कर कृष्ण से मिलने के लिए भादों के जल-प्रवाह की भाँति चल निकलीं ; 

कृष्ण चीर-हरण-लीला के द्वारा गोपियों के संकोच, लोक-लज्जा तथा कुल- 
मर्यादा का निवारण कर चुके थे, जिसका रासलीला की स्थिति तक पहुँचते- 
पहु चते अभाव दिखाई पड़ता है। फिर भी ऋृष्ण ने यह परीक्षा लेनी चाही कि 
उनमें अभी संकोच, लोक-लज्जा तथा कुल-मर्यादा शेप है कि नहीं । इसलिए उन्होंने 
उनको वेद-मार्ग का उपदेश देकर अपने-अपने घर चले जाने की सलाह दी-- 


इहिं. विधि बेद-मारग सुनौ । 
कृपठट तजि पति करौ पूजा, कहा तुम जिय गुनी ॥ 


किन्तु गोपियों ने उनकी बातें नही मानी । उन्होंने कृष्ण को ही अपना 
सर्वस्व बताया । गोपियों को परीक्षा में उत्तीर्ण पाकर कृष्ण ने चीर-हरण-लीला के 
समय दिये हुए आइवासन के अनुसार रास-लीला का आरम्भ किया । 


कृष्ण रास-मंडली के मध्य में थे । राधा उनके वाम-भाग में थी | गोपियां 
उनके चारो ओर थी। उनकी अष्टनायिकाये श्राठ दिश्याओं में शोभा पाती थीं । 
रास-मंडली के बीच राधा-कृष्ण ऐसे अ्भिन्‍न थे मानों वे विजली और वादल हों 
या दोनों मिलकर एकरूप हो गये हों ॥ गोपियाँ जितनी थी, उतने ही रूप घरकर 
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कृष्ण उनके साथ नाचने लगे । गोपियों की नाट्य-मुद्रा के अनुरूप ही कृष्ण नृत्य- 
भंग्रिमा धारण करते थे । 

रास-नृत्य में कृष्ण तथा गोपियाँ आनंद में इतनी तल्‍लीन हो गयी थीं कि 
कभी-कभी कृष्ण का मुकुट लटकता हुआ दिखायी देता तो कभी-कभी किसी गोपी 
की वेणी छुटी हुई, किसी की लटें विखरी हुई अथवा किसी के सिर से फूल खिसकते 
हुए दिखायी पड़ते थे । 

राधा कभी अपने प्रियतम कृष्ण को हृदग्न से लगा लेती, कभी तान दे देकर 
उनके मन को रिभ्राती, कभी उन्हें चुंबन देती, कभी आक्षष्ट कर उनके हृदय को 
वश में कर लेती, कभी उनकी भुजाओं को कण्ठ से लगा लेती, कभी उन्हें अपने 
कुचों के वीच पकड़ लेती, कभी उन्हें श्रधरामृत पिलाती, कभी एक हाथ को चिबुक 
पर रखकर दूसरे हाथ को सिर पर रखती और कभी उनके मुख को एकटक देखती 
रह जाती थी । ईं 

रास-सुख से गोपियों का गये वढ़ गया । कृप्ण राघा को लेकर अदृश्य हो 


श् 


गये । गोपियाँ अपने अपराध पर पश्चात्ताप करती हुई उन्हें वन में ढंढ़ने लगी-- 
हुते कान्ह अवही संग वन मैं, मोहन-मोहन कहि टेर। 
ऐसौ सँग तजि दूर भए क्यों, जामि परत अब गैयनि घेरे ॥ 
चुकि मानि लीन्ही हम अपनी, कैसेहु लाल बहुरि फिरि हेरे। 
कहियत हो तुम अ्रंतरजामी, पूरन कामी सवबही केर ॥ 
ढूँढ़ति है। द्रुम वेली वाला, भई विहाल करतिँ अवसेर । 
सूरदास प्रभु रास-विहारी, वृथा करत काहे को मेरे ॥7 


राधा के मन में गवे हुआ है कि मैं कृष्ण के प्रेम की एक मात्र अधिकारिणी 
हूँ। इसलिए उसने थकावट का वहाना करके कृप्ण के कंघों पर चढ़ने का आग्रह 
किया--- 
कहे भामिनी कंत सौं, मोहि कँव चढ़ावहु ।* 
उसके गये को देखकर, उसे नप्ट करने के उद्देश्य से कृप्ण अहृश्य हो गये । 
कण्ण के विछूड़ने पर राधा की अत्यन्त दयनीय स्थिति हुई--- 
। सा०, 4704 
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वाएँ कर द्रुम ठेके ठाढ़ी। 

विछूरे मदत गोपाल रसिक मोहि, विरह-ब्यथा तनु बाढ़ी । 
लोचन सजल, वचन नहीं आवे, स्वास लेति अति गाढ़ी । 
संदलाल हम सो ऐसी करि, जल ते” मीन घरि काढ़ी। 
तव तक लाड़ लड़ाइ लडेतें, वेनि कर गुही गाढ़ी। 
सूर स्याम प्रभु तुम्हरे दरस विनु, अब न चलत डग गआाढ़ी ॥४ 


राधा-कृष्ण को ढूंढ़ते-ढूंढते गोपियों ने वन में एक वृक्ष के नीचे राधा को 
अकेले मूछित पड़े हुए देखा । ग्रोपियों के वार-बार पूछने पर राधा ने उन्हें बताया 
कि मेरे गर्व॑ के कारण ही कृप्ण मुझे भी छोड़ कर चले गये हैं । बिरह-ब्याकुला 
राबा ने ग्रोपियों से दीनता भरे वचनों में अपने प्रियतम से मिलाने के लिए कहा- 
सखी मोहि मोहनलाल मिलावे । 
ज्यों चकोर चंदा कौ, कीटक भूगी ध्यान लगावे। 
विनु देख मोहिं कल न परति है, यह कहि सवनि सुनावे । 


सव गोपियाँ विरह से अत्यन्त व्याकुल होकर कृष्ण को ढूँढ़ने लगी- 
कहूँ गए यह कहति सर्वे मग जोवही,, 
काम तनु दहुत सब घोप-नारी [* 


कृष्ण के वियोग से गोपियों को जो दुःख हुआ, उससे उत्तका गव गल गया । 


इसे जानकर और गोपियों के प्रेम को पहचानकर कृष्ण प्रकट हुए। उन्होने गोपियों 
से मिलकर उन्हें आनन्द प्रदान किया और उनके साथ फिर रास-विहार किया- 


वहै रास-मण्डल-रस जानत्तिं, विच गोपी, बिच स्यथामघतनी ॥१ 
प्रतीक-चिवेचन : रासलीला के प्रतीकार्थ को हम तीन हृष्टियों से हृदयंगम 
7 सा०, ]72] 
2 वही, 732 


3 बही, 4737 
3 वही, 7748 
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लीला प्रतीक 


इसी प्रकार मंडल में कृप्णु सब गोपियों को भी मिलन-सुख देकर उनके साथ मरि- 
कंचन के समान एक रूप हो रहे थे--- 


.,. बिच गोपी, विच मिले गुपाल । मनि कंचन सोसित सुभ माल ॥४ 


कृष्ण तथा गोपियों की इस अभिन्‍नता के श्राधार पर रासलीला जीव एवं परमात्मा 
की मिलन-प्रतीक मानी जा सकती है । 


(ख) रासलीला के मध्य में गोपियों तथा राधा को गर्व हुआ कि कृष्ण 
उनके बच में हैं ॥ उनके गयव॑ को देखकर कप्ण अदृदइय हो गये। हृप्ण के वियोग 
में जब उनका गये छुट गया तभी क्ृप्ण ने प्रकट होकर उन्हें सुखी किया । इस 
दृष्टि से रासलीला जीव के श्रहं के छूटने पर उनसे परमात्मा के मिलने की प्रतीका- 
त्मकता को स्पष्ट करती है ।? 


(ग) क्रृप्ण शब्द-ब्रह्म हैं। गोपियां वेद की ऋचायें हैं। जिस प्रकार शब्द 
शरीर अर्थ का नित्य संबंध है, उसी प्रकार ऋचा रूपी गोपियों और छाव्द-ब्रह्म-कृप्ण 
का संबंध भी नित्य है। इसी का नाम नित्य रासलीला है । 


(घ) गो का अर्थ है इंद्रिय । श्रत: गोप था गोपी का अ्रर्थे हुआ इंद्वियों की 
रक्षा करनेबाला। क॒ष्ण श्रात्मा के प्रतीक हैं जो बंशी-ब्वनि से गोपियों को अ्रपनी 
ग्रोर श्राकृप्ट करते है। जिस प्रकार इ द्वियां एक मन, एक प्राण होकर गअंतरात्मा 
में मगस हो जाने की तेयारी करती है, वंस ही गोपियां वंची-ध्वनि से कप्ण की ओर 
चलती हे | इनके पास रासलीला का नत्य आता है जो अ्रपनी तरंगों द्वारा गोपियों 
को कृप्ण-सामीष्य प्राप्त करा देता हे। सामीप्य का अनुभव अपनी घक्ति और अहम्म- 
न्‍्यता का स्फुरण करता हे। अतः पूर्ण मग्नता की दया नहीं थ्रा पाती । आत्मप्रकादा 
पर अहंकार का श्रावरण छा जाता है । पर जैसे ही कप्ण रूपी आत्मज्योति अंतहित 
होती ह श्ात्म-मग्न होने की प्रेरणा तीघन्न हो उठती है श्लौर श्रद्ृ॑कार विलीन 
जाता है । श्रहंकार के नप्ट होने ही पार्थक्य के समस्त बंधन छिन्न-भिन्‍न हो जाते 
हैं। मनोवृत्तियां ग्ात्मा में विलीन हो जाती है, गोपियां कप्ण के साथ महारास 
रचने लगती है । यही है आत्मा का पूर्णानंद सें लीन होना ।? इस प्रकार रासलीला 
आत्मा के पूर्णानिद में लीन होने की प्रतीक है । 


7 सा०, 702 
£ श्री मगवत्तत्व, श्री करपात्र जी, पृ० 28 
४ भआारतोब साधना ओर सूर साहित्य, पू० 208 
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अ्कलन्‍यन्‍्क. डे गास लाला बर बज समनसय 'न्‍न्‍न्‍ सद्रावसा मय फरमान, बरशा घ्र्च्चं न ही 4५० आ कर नमनत ही 
(्‌ 2) दरासलाला के समः <हावता वात रु था। झनन्‍्जल्‍्चाद्रका था। यमुना 
का तट मल्लिका मनोहर था। तिविव पवन वह रहा था। वेशनाद ने चारों ओर 


आड़. 
अललयुरमबक- आधार 


आक्वावमव वातावरण प्रस्तुत किया था। प्रकृति की इस सुन्म्बता के आधार पर 
हम उसे रसमयता की प्रतीक मान सकते हैं । कृप्ण ब्रह्म हैं। ब्रह्म रस रूप हैं। 
अतएवं कृप्ण रुसहूप हूँ। रावा रसात्मक सिद्धि की प्रतीक हैं । गोपियां रसात्मक 
सिद्धि करानेवाली थक्तियों की प्रतीक हैं। रामलीला में प्रकृति, कप्ण राधा और 
गोपियां समान रूप से भाग लेती हैं ! अतः रासलीला रसमय प्रकृति, रस रूप कप्ण, 


रससिद्धि हपी राधा तथा रससिद्धि की घक्ति रूपी गोपियां--इन सभी के साम- 


अनार 


रस्य की प्रतीक हैं । 


आ्रा) योगपरक दृष्टिकोर 

श्री वलदेवप्रसाद मिश्र ने रासलीला का बोयपरक प्रतीकार्थ इस 
प्रकार प्रस्तुत किया हे--'अनवहद नाद ही भगवान की वंजी-ब्वनि है, अनेक 
नाड़ियाँ ही गापियाँ है, कुल कुण्डलिनी ही श्री रावा हैं और मस्तिष्क का 
सहत्न दल कमल ही वह सुरम्य वन्दावन हैं जहाँ आत्मा और परमात्मा का सुखमय 
सम्मिलन होता है तथा जहां पहुंचकर इंश्वरीय विभृत्ति के साथ जीवात्मा की संपूरों 
बक््तियाँ सुरम्य रास रचती हुईं नृत्य किया करती हैं ।7 संलेप में सहन्नदल कमल 
नाड़ियाँ, अनाहद, कु डलिनी--सव एक रस हो जाती हैं और परत्रह्म 


अनुभूति होने लगती है। यही समाधि की दबा है। इसे प्राप्त 


के स्थान पर 
की योगपरक 
करना ही गोपियों का लथ्य है। 


लेकिन डॉ० ब्रजेदवर वर्मा ने योग-क्रिवया और रासलौला के कुछ 
उपकरणों का अ्रन्तर इस प्रकार वताथा है-- गोपियों की श्रपरिमित संख्या 
घरीर में व्याप्त असख्य नाडियों से समानता 
आ्ह्वादिनी-नक्षित और कु डलिनी ज्क्ति का संबंध है, उनमें एक विजयेप अन्तर है । 
कृप्ण की आतह्लादिनी नक्ति की अनेकानेक रूपयत अभिव्यक्तियाँ गोपियाँ--ये सब 
क्रियात्मक हैं। परन्तु कु इलिनी तो एक सुप्तप्राय गक्ति है जिसे सावक जागृत करने 
का अनुप्ठान करता है । इसी प्रकार वंगी-व्वनि और अनाहद नाद में भी अन्तर है। 
अनाहद एक विजधिप्ट जटिल योगपरक क्रिया से उत्पन्न वह नाद हैं जो इन्द्रियों को 
अग्नाह्म है । परतु वंजीनाद कृप्ण के रूप” का आश्रय लेकर समस्त ऐन्द्रिय व्यापारों 


3 
& 
| 


रखती है। जहां तक राघा की 





7 कल्याण, निवन्ध : रासलीला में आध्यात्मिक तत्त्व, वर्ष 6, अगस्त 4934, पृ० 494 
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लाता प्रताक 








के, क ्द़ ््‌ 

का क्षण-भर मे एकात्म कर लता हैं आर इस प्रकार ततलोनता का पराकाप्टा तक 

प्र जाता >> १8 
पहुच 30॥ ६ | 

इस प्रकार ड० द्रजदबर बमा ते रासलीला को भिन्‍न प्रकार की योग क्रिया 

बताबी कु ््् कद. डॉ #ा.. का. > सित पर छ् कफ पा ल्‍» संता _े योगप 

वी है जिनसे ढॉ० दीरेन्द्र सिह ने 'प्रेम-्योग' दी संज्षा दी है ।£ योगपरक प्रतीक 
शुद्ध न्ानपरक होता है जबकि रासलीला प्रेमपरक हैं । इस स्थिति में 
रासलाला के व्द्र5 ग्रा ती द्च दिए भा सम फ्र्न मे पर कहा 7 सम यो ग्ृ 25 
पचदादा का यागपरक अताकात्मकता का दाप्द से समकते पर उस प्रम-योग के 
रूप में समता अधिक उपयुक्त लगता हैं। श्रतः रासलीला प्रेम-योग की क्रिय्रा- 


प्रतीक है | 


ढ) वेज्ञानिक हप्टिकोस 





(क) सूर्य मंडल की रचना के अनुसार : ऋग्वेद में विप्णु देवता के जो 
विद्येपण हैं, वें ही आगे चलकर भक्ति-संप्रदात्रों में कृष्णा के लिए प्रशक्त किए गए 


ष् 
जा. ऑढछ ऋण 


टएा विकसित भ्त न घख््थ दा ४ वठिफ्र्प्रा हा अनन्त न ज्ज्त्ा 
कप्णु बंदिक विष्ण एव सूथ के ।वक सित ऋूप हैं । 44 की "रत अनन्त हू जन्ह 
बंदों मे हा गया है। अ्रतः कप्ए ही गोयप हैं और गोवी तार का 


अर्तितः ' पादुर -आन्‍्मकीसम्पभााकन 20420 253 व्पनक व्प्ग के समकम्णाक न ज ० दास आंसगा न रा 
अातारक्त बंदा मे हूप्ण से सवाबत अतक एस वक्षत्रा के नाम हू, जोयातो गोपियों 
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तारका सर क--नाओ पनपलन्‍न.. विज +७ अमल पड ना फीफा की | इनक वी चनत्र "हा ००क "कराना चर एउन्‍ातथण न अन्न न नि #००$ आंगन ाई बज भा 
तारका, ललिता, ज्यप्टा, चित्रा, चन्रावलि आदि। नूर ने भा जिन सोपियों का 


उल्लेख किया हू, उसके अविकाय नाम नक्षत्रों के सामों से मिलते हैं। इन नक्षत्र रूपी 
गांपियों को छुप्ण लीलाओं में स्थान प्राप्त है। श्रतएव ब्रज से सम्बन्बित अनेक 
लालाओं का क्िसी-न-किसी रूप से सम्बन्ध सूर्य (के प्रतिविव), तारों तथा नक्षत्रों से 


जाड़ा जा सकता हूं । 


मूज-मंडल में सूबे दी वह केच्र है जिसके चारों शोर ग्रह परिक्रमा करते हैं। 


बी अधभभग फट. अमनकायमकनानकमनका.. ना हि मन. लमनननय जाम 
४5 मे इस दृप्ण याद का रात मह्यस्थ झार गाया-अह्ठा को मंडलाकार चित्रित कर 


रन 


वही तथ्य प्रकट किया है | सूच-मंडल की गतिदिधि का प्रतीछात्मक प्रदेशन ही य 
शसासल हम ला 3- उपन्ले जे क हि 
रासलीला हू । किस प्रकार सूत्र क्षार सन्षत्रा के अनच्यान्याकपंण से उनके व्य संत 
लग रहता है, उसी प्रकार रासलीला में कृष्ण दी बह केच्रस्थ गक्ित 
गोपियां दाहझूपिन | जिसप्रक ल्‍ म्ंए ः हक है जिसकी 
गापया ऋझाझायन दद्ू | सप्रक्रर खूब मइल मे एक गति दूं उसी >> 
५ ४; ड ८ उसी * राप्ष मे 
2 सूरदास, डां० व्रजेज्वर वर्ना, [० 209-]0 
£ हिंदी काव्य में ध्रतोकृवाद दा विकास, ४० वीरेंद्र सिह 
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एक गतिवद्धता है, जिस प्रकार सूर्य अपनी तेजशक्ति से अभिन्‍न है उसी प्रकार 
कृष्णा अपनी अंतरंग शक्ति राधा से अभिन्‍न है। इसप्रकार राधा सूर्य की तेजस 
शक्ति की प्रतीक है। सूर ने भी इस तथ्य की ओर संकेत किया है -- 


त्रज जुवति चहू पास, मध्य सुन्दर स्थाम, 
राधिका वाम, अ्रति छवि विराजे7 
जिस प्रकार 'शब्द' अथवा आकाश तत्त्व से सौर-मंडल को एक गतिवद्धता 

प्राप्त होती है, उसी प्रकार कृष्णा की वंशी-ध्वनि से संपूर्ण सृष्टि तल्‍लीनता एवं 
गतिवद्धता को प्राप्त करती है । जो महाभूत आकाश है वही वृ दावन है| इस प्रकार 
कृष्ण सूर्य के, राधा सूर्य की तेजस्‌ शक्ति की, गोपियाँ नक्षत्रों की, वंशी-ध्वनि शब्द 
की ओर वृ दावन महा भूत श्राकाश का प्रतीक है । इस विवेचन के आधार पर हम 
रासलीला को सूर्यमंडल की गतिविधि की प्रतीक समझ सकते है । 


(ख) परमाणु सिद्धांत के अनुसार : परमाणु सिद्धांत के अनुसार परमाण 
का केन्द्र केन्द्रक ()१०८०७४५) होता है! उसकी चारों ओर ऋणारण (70८7०६) 
परिक्रमा करते रहते है । उनकी कक्षा निश्चित है । एक परमाणु दूसरे की कक्षा में 
अतिक्रमण नही करता । केन्द्रक के अंतगंत अनेक वक्तितत्त्व निहित माने जाते है 
जिन्हे प्रोटान, न्यूट्रान श्रौर पाजिट्रान कहते हैं। परमाणु की इस रचना और रास- 
लीला की गति-विधि में समानता है। जिस प्रकार केन्द्रक परमाणु का केन्द्र है, उसी 
प्रकार कृष्ण रास-मण्डल के मध्यस्थ हे । जिस प्रकार ऋणारा केन्द्रक की परिक्रमा 
करते है, उसी प्रकार गोपियां कृष्ण के चारो ओर स्थित है। परमाराु के बीच जो 
शक्ति-तत्त्व है वही रास-मंडल की राधा है । इस प्रकार कृष्ण केन्द्रक के; गोपियाँ 
ऋषाणाओं की और राधा प्रोटान, स्यूट्रात ओर पाजिट्रान की सम्मिलित शक्ति की 
प्रतीक है। जिस प्रकार परमाणु की विस्फोटक शक्ति ऋणारा के क्रियात्मक रूप पर 
अवलंबित है, उसी प्रकार कृष्ण की प्रसारिणी शक्ति (लीला) भी राघा तत्त्व तथा 
गोपी नामक शक्तियों से विस्तार पाती है। इस प्रकार र!।सलीला परमार! को इस 


अनंतता की प्रतीक भी हो सकती है ।* 


3 सा०, 653 
४ हिंदी काव्य में प्रतीकवाद का विकास, डॉ० वीरेद्रसिह, पृ० 379 


3 बही, पृ० 380 
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5. पनचट लीला 


गोपियां पनघट के लिए निकलती हैं। कृष्ण पन्धघट को रोके रखते हैं : 
किसी की गगरी को द्ुल॒काते हैं: किसी की गेंडुरी फंक देते हैं: किसी की गगरी 
फोड़ देते हैं: किसी के चित्त की चोरी करते हैं: किसी को गाली देकर भागते हैं : 
किसी को गोद में लेते हैं: मुरली की तान से सबको रिम्ाते हैं। इसलिए गोपियां 
यमुना-जल को भर नहीं पातीं । वे कृष्ण को देखते ही वापस लोटती हैं। यहां 
गोपियां जीवात्मा की, पनघट संसार का एवं कृष्ण परमात्मा के प्रतीक हैं। संसार 
के प्रति उन्‍्मुख जीवों को परमात्मा के द्वारा विभिन्‍न ढंगों से श्रपती ओर श्राकृष्ट 
करना ही पनघट लीला की प्रतीकात्मकता है । 


प्रारम्भ में जीव परमात्मा थ्रौर जगत्‌ दोनों की ओर क्रम-क्रम से श्राकृष्ट 
होता रहता है। पनघट लीला द्वारा परमात्मा के प्रेम-रंग से छकी आत्मा रूपी 
गोपिकाशों के पैर घर की ओर बढ़ते ही नहीं ! लेकिन जब परिस्थिति का ज्ञान 
होता है, वे जल्दी से घर की ओर दौड़ पड़ती हैं ।* इस प्रकार प्रेम-लक्षणा-भक्ति की 
प्रारम्भिक अवस्था के दुविधा-भाव का पनघट-लीला में दर्शन होता है । 


परमात्मा जीवों को संसार से विमुख करने का प्रयत्त करते हैं । कभी-कभी 
जीव उनके इस प्रयत्न को समझ नहीं पाते । मोपियां भी परमात्मा क्ृप्ण के इस 
प्रयत्त को न समझकर यद्ोदा से शिकायत करती हैं ।? कितु उनके इस प्रयत्न को 
समभने पर जब एक वार उनकी शोर भ्राकष्ट होती हैं तो वे उनके दर्शन केलिए 
अत्यन्त व्याकुल हो जाती हैं । कप्ण भी उनके प्रति श्राकृष्ट दिखायी पड़ते हें । 

पन्धघट लीला सूरदास की दृष्टि में कृष्ण द्वारा ब्रज की युवतियों के लिए 
हो को गईं लीला है। जीव जिस भाव से परमात्मा को भजता है उसी भाव से 
परमात्मा उन्हें मिलता है । सूर इस तथ्य का उल्लेख करते हैं -- 


यह लीला सब स्थाम करत हैं, ब्रज-जुबतिमि के हेत । 
सूर भज जिंहि भाव कृष्ण कीं, ताकी सोइ फल देत ॥ 


पग है जाति ठठकि फिरि हेरति, जिय यह ऋहति कहा हरि कीन्ही ॥ सा०, 2068 
घर गुगजन की सुधि जब थाई । 

तब मारग सूझूयो सेवति कछु, जिय अपने तिय गई लजाई॥ वही, 2069 

१ बही,2038 

4 बही, 2050 
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परमात्मा द्वारा जीव को संसार की ओर से हटाकर अपनी ओर पूर्ण रूप 
से उन्‍्मुख कर लेने की स्थिति की ओर भी कवि ने संकेत किया है --- 


हृढ करी धरी शभ्रव यह वानि। 


अल !धः 


का 


लोक-लज्जा काँच किरचे स्थाम-कंचन खानि । 


दो फि ड् 
प्र 


मोहि तौ नहिं और सूझत, विना मूदु मुसुक्यानि । 


इहू कहि हौ और तजिहो, परी ऐसी आति । 
सूर प्रभु परिवर्त राख, मेटि के कुल-कानि ॥ 


उस स्थिति में गोपियां कृप्ण-प्रेम और संसार-प्रेम दोनों के यथार्थ रूप को समझ 
पाती है । 


6. दान लीला 


सूरदास की दधि-दान लीला में गोपियां जीव की, कृष्ण परमात्मा के और 
द्धि-दान पूर्ण समर्पण का प्रतीक है। आत्मा और परमात्मा के मिलन की जो 
प्रक्रिया माखन-चोरी-लीला मे प्रारम्भ हुई थी, वह चीरहरण और रास लीला में 
क्रमशः पूर्णंता की ओर बढ गयी । दधि-दान-लीला में प्राकर अपनी पूर्णता को 
पहुँचती है । प्रारम्भ की तीन लीलाओ में गोपियां सपी जीव एक-एक स्थिति को 
शहर हुए कृप्ण रूपी परमात्मा के निरत्र निकट आते जाते है | दि दान लीला 
ह्वारा मोषियों में जो कुछ भी अहकार शेप रह गया है उसकी समाप्ति और इष्ण 


को अपन कगगमें संपूर्ण सूप में दे देता ही अभिव्रेत है। कवि ने स्वयं अनेक पंक्तियों 
में इस प्रतीकात्मकेह की ओर संकेत किया है। गोपियो के प्रेम-भाव के साथ उनमें 


' र कृष्ण द्षि-दान-लीला का निरचय करते हैं-- 







वर्तमान अश्रहंमूलक गये को देखे 
अ्रव्‌ दि दान दी इक लीला । 
जुबतिनि संग करो रहएक्रीला ॥ 


। सा०, 2077 
2 बही, 2076 


94 


/॥४ दौर ५ 
+ ही 
दे | । ्ि ॥०।॥7ए०  त- 
[: ह्टैँ । | है। ५ न. ए 7 हु | विका 
के ०, ४ ए हि (< ४ रा 
+ ८५ | (मिजओ। (6 ्र 4 ( 
भ्ध ँ डर बुच्छ नै पक 
हे ५ (४ + ए 6५ है. ॥+ न पं 
(९ ३ ६ पर >> 7-3 का 2 
ड £ ६८5 | हे 
(0 न ॥7 ४) ५७ | श्र ( । हि: ति का (४ 
पर [५ है १) शा &54 पु ् िध्ा ( शा | > 
कै (० प्र झा 9 छि कि ,#- * " श 
- 25 0 5५ (ह (024८ *+ ! कट धर प पु धऊ 
पद ४ हँ।(/ (0 ४! ॥[: "० (5 ।+ ४ कि 
क्र $ कक का $| जज 
ह “ 7. 5 एफ का एि 00 (७ ॥> ५! है (5 
॥ १ छ& ४? 7 30 १॥१ ०४ छा पं ) रे ५ 
0७३ गा ि १ हा ढ़ कह पि ९ क्र्टौ | ये हक (2४ $० मै छ 
हु कक ञ्ड हो हा ५ ध्ड ही 
| थी ४ कक ॥४ '॥0७/ . 2 शशि ं ॥2 हट बा 
छठ. भाएं है ४ हः ७ | (० ४ ४ 0 मी (0! न ५८ 
४9 (2 थ्र शा 4४ ( ख ह ॒ $ ८ के ४ पाकर ९ 0 धर पी मम एत 
कप है | 0' कन्कूत कद ४ ॥ कि 0 7 ४ प्र हक 7 0 
+/ दि मा ह 7: (/ ४ (१ | ध ५ शी ड़ गम । 
_ * ९४ ( [५ ५ |२॥ पर । ९ | ष्ट चना ५ कस 
€्‌ ०५ ; | [| 42 >> ६ प, मु न्नि ह । छह छ न्‍ँ १ श्र १. ५ 45 (2) 
औ ४८ (कु क्य [ः 0 [दि जज 5 हट 05. 6िए ४7 ४ | ।४ 
४ * बा (६ ही [ पे हा] हे ह। ११ ५ कट ३ कक नि न कर 
॥। 5: ४ ; बज (६ पं: ऊ$ $ | । वन #(... ९ | $ . (७ 
हम कफ किए 5, 0 ०० ते: / हीए ॥७ कई ४" 00 /! 
४.०. ० (८ हे हम ् ]५ ) ः पा  ॥ [७ हे 3 हाई के गे है. 7 मक १ ४7  ॥,« 
५7 (८ + : पा | कु हक क्र कर १ हा न (१ (ं 2 ५ * हट । प 
(कि + ३५ हल [ ॥ ६, ६ 5 कक पु का | (१) (९... ११ €। 
_ के "छः (७ ।ः कि [0 ॥/ ॥४ (०7 १७४ (/ (॥७ पैः ; के ७5 
थी | ५ हे पा ह। है रथ |£ शै ढ़ के (: है ..० । | । ता ४९ (0 (१ ५ कं फफिम्य ॥। ॥४ 
: ॥|॥ $ ए 25 के ५ ह ४ | है ॥ ( ॥। 
रे, है ॥ कि | "५, ॥/ कि ( (' नम डा हे 8 (४ |। क्र (८ न ु हैं (॥॒ 
नर 7 १५४ ५ हम हर 34 ४ 06८ ॥ह (५ १५० ) ४ ए 0, ॥- 
| 2 जनम हि _्ड + है |। + कल जो | ) 7४ ++ "४ | छा हा ). (| | ३ १९४ 
१ ४ तब हर ॥ (५/ 4; 0६ या हि ( ++ ल्‍ श | शा (४) 
५, पद 7 /, ४ (५७ 4 ५. - ६ *. 9 * 0६ 7 हाट ॥ भए |], 
८ ४ ता | हा ५४ ८ (2 0 ॥ 20 7 5 8 
कि > हे “5 “फि (१2 घ५ ५ 
| ॥४/ || हा (९ ह़ ]3 [वि | पु [कु है ५) पा ९ अन्य 32 १4 ४ ग् 222 लि ] ॥ः 4 4 | है), 
हर 5 गा आर है कण + $ ए (+  दति क | | औ, व 0 है ही [ ० 
आर ३ (2 -> | तैए,. ॥ # > ॥४ गा . [4 (हि (४ (0 
। १ १९० ९ ।+ हा के ॥ ) ड है | ७४/ न्‍क हे. (7९ ् हि /! १५ कं > 
7 रा 3: 05% 5 २ पका एज आए एक | लगे हा 
४ ८2 |! 5 ४ ५५. न ५. |, हि 400 27 शत ५ ॥ 0१ &| ६१३ 
(।. / (५४ ४५ >/ 3० ० प रे +» ५-५ 7? न के जा धर 
बा ॥१ जल ््र ए |!) १7 +.. कह ऐे (६ हु हा * ,४ि के 75 त््वप्प 
# ६7 00 [0 «+: 8 ७ तक ० 7 ॥ पर 5 0 0 
ह ४ +. ]९ हे ९ 0-७६ [७ |॥५ 7 $ बी . ४ 9 (५७ 
। ट ९६ +* ऐा ग | ४ ॥ 5 ४ ६ छि। 
प्‌ [४ हि न ४]१7० कुल | हे न ं 4 री श् शत 
पे [७ 2 (६, | ट ,.. ४ १ ४! 
सा रँ $ ६ + प) | 3 है| शत हु 
दम गा न | कै व ४ 
|! पे था (७ हर ७ ८ रथ 
सन्न्य ही ढ. (९! ॥ के है हा 
अप 20 आग । 
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7. निष्कषे ु 
कृष्ण लीला प्रतीकों की पीछे हुई व्याख्या से लीला प्रतीकों की कुछ सामान्य 
विशेषतायें दृष्टिगत होती है । वे इस प्रकार है--- 


[. कृष्ण की लीलाओं की प्रतीकात्मकता पौराणिक आधार के अतिरिक्त 
आध्यात्मिक, मनोवेज्ञानिक, धामिक, सांस्कृतिक आदि आधारों पर भी स्पप्ट 
की जा सकती है और ऊपर के विवेचत में विभिन्‍न लीलाओं के प्रसंग में उसमें 
दिखायी देनेवाले सभी क्षेत्रों को विवेचन केलिए स्वीकार किया भी गया है। फिर 
भी सब लीलाओं की सभी दृष्टियों से व्याख्या नहीं की जा सकती । 


2. कृष्ण लीलाशों में कृष्ण, राघा तथा अन्य प्रमुख पात्रों के वेद, पुराण, 
उपनिषदों में लीला-स्वरूप का अन्य ज्ञान के क्षेत्रों के साथ समन्वय हो जाने से 
प्रतीकार्थों की संभावना वहुत बढ़ गयी है । 


3. कृष्ण को लोलावें दो प्रकार की हैं-शिवत्वपरक और मधुर लीलायें। 
शिवत्वपरक लीलाग्रों का आधार लोक-मानस है जहाँ कृष्ण को भगवान मानकर 
उनके द्वारा लोक कल्याणकारी कार्य कराने की भावना वद्धमूल है। कृष्ण द्वारा 
मारे गये सभी असुर कृषक-श्षेत्र के ही असुर है। काग, बक, छेनुक, वृषभ, केगी 
श्रादि पशु-पक्षी तथा शकट, तुणावते आदि क्ृपक-जीवन से संबंधित है। इनके 
भयंकर रूप में होने पर इनके प्रति असुर भावना की कल्पना लोक-मानस में सभी 
कालों से वर्तमान रही है। कृष्ण के द्वारा इन कृपि-झत्रुओं का हनन भी लोक- 
सानतस द्वारा दिया गया शिवत्वपरक रूप है । 

मधुर लीलाओों का झ्राधार प्राचीन परंपरा से सूर को प्राप्त हुआ था । वेद, 
महाभारत, पुराण तथा संस्कृत के कृप्णु संबंधी ग्रंथ सूरदास की कृष्ण लीलाओं 
के आधार रहे । यद्यपि मुख्य आधार श्रीमद्भागवत का था तथापि सूर ने श्रत्य 
संदर्भो से भी सामग्री लेकर पूरी प्राचीन परंपरा का प्रतिनिधित्व किया है । 

4. शिवत्वपरक लीलाओं में व्याप्ति और विस्तार कम ही है ; क्योंकि वे 
लोक-मानस की उपज है। उनका एक ही रूप लोक-मानस में था और उसी की 
सीधी-सादी व्याख्या सूरसागर में हुई । 

मधुर लीलाओं का श्ाधार परंपरा थी जिसमें कृष्ण, राधा तथा अन्य प्रमुख 
पात्रों के स्वरूप में विभिन्‍नतर भावों से विभिन्‍न तत्व समय-समय पर जुड़ते गये 
ओर उन्होंने लीलाओं को पर्याप्त व्याप्ति और व्यापक आधार दे दिया था उसी आधार 
पर सूरसागर में भी इन लीलाओं का वर्णन व्यापक पृष्ठभूमि को लेकर हुआ है । 
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5 आधार संदीर्ण अथवा सीमित होने के कारण तथा लीलाशञ्ोों की 
संक्षिप्तता के कारण शिवत्वपरक लीजागों में प्रतीकों की संख्या भी कम दिखायी 
देती है जब कि माधुर्यपरक्क लीलाओं में विस्तार के साथ-साथ प्रतीकों की संख्या भी 
पर्याप्त बढ़ी है । 

6. सूरसागर में लोक-पक्ष का एक प्रकार से श्रभाव है, फिर भी कृप्ण 
लीलाओों में लोकपक्ष का जो समावेश हो चुका था, उसका परंपरा-निर्वाह केलिए 
सूरदास ने भी वर्णाता किया और उसी कारण इस पक्ष में भी कुछ प्राचीनता होने के 
कारण प्रतीकात्मकता का समावेग दिखाग्री देता है। वास्तव में यह यूर का 
अभीष्ट वर्ण्य-विपय नहीं है, केवल परंपरा-पालन मात्र है । 
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5 | लीला परिकर प्रतीक 


]. लीला परिकर परिचय 

परिकर का श्रर्थ है व्याप्ति, विस्तार, क्षेत्र, अथवा घेरा । इस दृष्टि से परि- 
कर के अन्तर्गत वे वस्तुयें आ जाती हैं जो अन्य किसी एक ही वस्तु से सम्बन्धित है। 
कृष्ण लीला के संदर्भ में परिकर के अन्तगंत उनकी लीलाओं से सम्बद्ध पात्र, स्थान, 
नदी, पशु, वस्तुर्यं तथा अन्य वे सब उपकरण श्रा जाते है जो कि लीला करने में 
सहायक होते है। कृष्ण लीला में कृष्ण, गोप, गोपी, तंद-यशोदा, देवकी झादि पात्र; 
गोकुल, बुन्दावन आदि स्थान; यमुना नदी, गायें। तथा मुरली, लकुटो, कमली आदि 
वस्तुये--सबका अपना महत्त्व तथा उपयोग है। अतः इन सभी को लीला परिकर 
के अ्रन्तगंत रखकर विवेचन किया जा रहा है । 


2. लीला परिकर प्रतीकों का वर्गीकरण 

कृष्ण लीला परिकर के पाँच प्रकार बताए गए है। वे सब कृष्ण की विभिन्‍न 
लीलाओं से सम्बद्ध है और लीलाशों की प्रतीकात्मकता स्तव्रीकृत है। अतः उनकी 
प्रतीकात्मकता पर भी उन्हीं कोटियों के श्रन्तगंत विचार करना अ्रभीष्ट होगा । 
3. प्रतीक-विवेचन 

(अ) पात्र-प्रतीक 
]. कृष्ण 
वैदिक साहित्य में कृष्ण के प्रारभिक स्वरूप पर प्रकाश डालनेवाले जो 
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हा खलन्यमका मम्यामाक, प्रा ०० ब जनरल ८०. अमल मना" साकिकुा/-ग्पिकनपुका- 
विखरे संकेत प्राप्त होते हूं, उतस कप्रश के वात्तावक स्वल्प का स्थिर करने में 








लीला परिकर परिचय 


ज् का 


सहायता नह मिलती | इस कारण हमें व दिक देवता इंद्र को बारणा का सहारा 

ना पड़ता हू वयाके कप्ण उद्ध विप्ण के अवतार माने जाते हैं जी स्वयं इंद्र के 
विकसित ल्प हि 

विकसित रूप हैँ । 


विण्श का विकास रा 


बा; का. का बिक. 


अकाता ऑध्कडक. ००० तत्त्व का 395... साहित्य एपरन्पडकरून्‍करक्ट. समल्‍मयगोड.. अनूनन्‍कन्‍्ड बनना क्का रमात्मा तन उक. ग्रात्मा 8 बार 
. इद्र स पघाप्त तत्त्व: दादक साहत्य मे छठ का परमात्मा, बआ्ात्मा, वर, 
विद्यत्‌, विभीषणा एुआाद नामा दस सवबाबत किया गया हू पाशिनि नकाअध्टावब्याथा 


कल जय. कं 
टदांका मानी माक.. इमाम 


ध्ाद। 


से 
नाम से प्रसिद्ध हैं। पर ब्रह्मवेत्ता उसे परोल रूप से (व्यवह्यार में) इंद्र कहकर 


इंद्र को इंद्रियों का शासक कहा गया हू। इंद्र 


इंद्धियों कक, ७ जल 
हा द्वाद्रथा का वध क्ति 
्‌ 


से 
है । अत: इंद्र यहां आत्मा है ऐुतरेयोपनियद में इंद्र को 


०.६ 





पुकारत हू ।7 इसा प्रकार इद्र असुरहता, जारा, महावला, प्रजास्वामा आदि नामों से 


पहिति किया न्‍यवाए.. ंमरंमदला-पब्बबकममयर कर. आई परममकम्माम---मयाक. आध्यात्मिक ञ्टाय श् छ्क् मह तन योदा 53. लकी ५ 
हेत किया गया है। इस प्रकार इंद्र आव्यात्मिक रूप में एक महान्‌ योछा था | 
तीनों तठत्त्वों का समाहार विप्ण में प्राप्त होता हैं जब स्वयं वेदों में इंद्र का 


अनान |#"म्गाामगझाल-अम्गयक, द्विप्क्षा कु ग्रद्नरा आजम 2० सलमान साम अनार हल फमावमथनक, धित्रपरणा का 22०० 
स्थान वष्शा न भ्रहरा। किया | इसके अतिरिक्त इंद्र के अनेक नाम तथा विज्रेषण जसे 


० 
3 


| 


र्‌ 
ञ्ठ 


ट्‌्। 
आदबइ्य: 


श् 


कं नले क्ः )। 


दि 


ली क+क- 
बनी 


[, पति आदि विप्ण के विशषण भी मान गए। बेंदों में बिप्ण गोपा 
कहा गया है। इससे व्प्णि का संबंध गायों से भी मालूम पड़ता है । 


। 


2. सर्य से प्राप्त तत्त्व : सूर्य का महत्त्व वेदों में ही नहीं, उपनिषदों में भी 
मिलता है। प्रश्नोपनियद में सूर्य को अमृत, अमय एवं परदायतिवाला माना गया हैं 


जहा भप्ट्‌ जं 


कटद्ठा गया 
सानाल 
संभावित 


< कोई नी आत्मजानी नहीं वौदता ।? छादोग्यद पनियद्‌ में सूर्य को ब्रह्म 
5. त्ल्दादा चा परमात्मा व फिचलस नर माता गया न मम अनरीयओ....2 3अिननकनमननभजननम पलायन -नरन, का 
ह्व्‌ [ विप्णु भी परमात्मा माना नया हू । यह घृूथ के ब्रह्चयत्व का रूपातर- 


पढ़ता है जिससे यूथ के ब्रह्मत्व का विप्ग् के परमात्मा में समन्वय भी 
5 हट पे ली + 5५ बग्या 


के २०० पक ० -+-> ५ कि 
हे 7 बढ मं वष्स का सुय के नाम से अभि हित हातना इस समावदा का 





निश्चयात्मकता की दा मिलती द्वे | 


हे 


९५] 


6 


वेदिक साहित्य, राम गोबिन्द द्विवेदी, १० 378 -79 

हतज्यायादपद, अच्यात्र ई, खंड3, पृ० 63 छझ्वोक 44 (उप्० भा० खंड 2) 
प्रज्तापनियद, पूृ० 22, प्रज्त | , ज्जोक्न !0 (उप्र० मा० खंद ) 

छाोदोग्य उपनिषद, आ 3, चंइ3 ]9, पृ० 60, उलोक , (उप्ृर० जा खंड 3) 


क्छायनिपद, अध्याय 4, वबढ़यी 3, पृ० 90, ज्वौद 9 (दउ० भा० खद ) 
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सूरसागर में प्रतीक योजना 


इस प्रकार वेदों में विप्णु का इंद्र तथा सूर्य की सापेक्षता में महत्त्व बढ़ने पर 
उनमें ये तत्त्व मिलते हैं-- ८ 

, अपना गोपाल रूप, 2. इंद्र तथा सूर्य से प्राप्त परमात्मा अ्रथवा 
व्रह्मत्ववाला रूप, 3. इंद्र से प्राप्त देवता रूप और 4. इंद्र से प्राप्त योद्धा (पराक्रमी) 
और असुर संहारक रूप । 

विष्णु का नारायर के रूप में विकास: ब्राह्मणगकाल के अन्त तक विप्णु के 
नारायण रूप को परम देवता माना जाने लगा। नारायण को नर-प्रकृतिस्थ सगुण 
ब्रह्म के रूप में स्वीकार किया जाने लगा और नारायण एवं विप्णु की एकता की 
स्थापना हो गई । 

नारायरा का वासुदेव श्रथवा वासुदेव कृष्ण के रूप में विकास : महाभारत 
तथा उसके पीछे के अनेक ग्रंथों में वासुदेव का पद ईश्वरता के संबंध में बढ़ा और 
नारायण से उनका एकाकार हो गया। महाभारत में वासुदेव के स्वरूप के संवंध में 
ये संकेत मिलते हैं--“जो नित्य अजन्मा और श्ाववत है, जिसे त्रिग्रुणों का 
स्पर्श नहीं, जो आत्मा प्रारिमात्र में साक्षीरूप से रहता है, जो चौवीस तत्त्वों से 
परे पच्चीसवाँ पुरुष है ; जो निस्पृह होकर ज्ञान से ही जाना जा सकता है, उस 
सनातन परमेश्वर को वासुदेव कहते हैं। वह सवबे व्यायक है। प्रलयकाल में पृथ्वी 
जल में लीन होती है, जल अग्नि में, तेज वायु में, वायु आकाश में और आकाश 
अव्यक्त प्रकृति में और भअ्रव्यक्त प्रकृति पुरुष में लीन होती है। फिर उस वासुदेव के 
सिवा कुछ भी नहीं रहता । पंच महाभूतों का शरीर बनता है और उसमें अद्वश्य 
वासुदेव सूक्ष्म रूप से तुरंत प्रवेश करता है। यह देहवर्ती जीव महा समर्थ है और 
शेप तथा संकपषंण उसके नाम हैं। इस संकपषरा से मन उत्पन्न होकर सनत्कुमारत्व 
अर्थात्‌ जीवन्मुक्तता पा सकता है ।7 

पतंजलि ने वासुदेव को वृष्णिवंशीय माना है। वौड्धों के 'धटजातक' और 
'महाजातक की व्याख्या में उपलब्ध सामग्री के अनुसार वासुदेव काण्हायन अथवा 
कप्णायन गोत्र के थे । इसी कारण वासुदेव वासुदेव कष्ण कहे गये। 

वासुदेव कृष्ण में वैदिक कृष्ण के गुरणों का श्रारोप : ऐसा प्रतीत होता है कि 
जब वासुदेव कृप्ण को उपास्य रूप में ग्रहरा किया गया है तो वेदिक पात्र कृप्ण 


7 सूर ओर उनका साहित्य, डॉ० हरवशंजाल शर्मा, पृ० 20 
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धरसायर में प्रतीक योजना 


4. कृप्ण के लिए द्रौपदी द्वारा प्रयुक्त गोपीजनप्रियः विशेषण दूदावन में 
गोपियों के वीच जीवन व्यतीत करना सूचित करता है । 


इस प्रकार महाभारत में कण्ण के पाँच रूप हमारे सामने आते हैं-- 
]. वेदवेदांगवेत्ता, 2. राजनीति विधारद, 3. कुशल 4. घर्मोपदेष्टा ऑ 
5. गोपालक । ये पांचों रूप महाभारत में इत्त ढंग से अस्तुत क्यि 
कप्ण के चरित्र में ईइवरत्व की भावना का समावेश हो सके । एक क्थान पर 
भीप्स ने उनकी ईश्वर के रूप में स्तुति की है। इससे स्पष्ट हैं कि महाभारत काल 
में कप्ण चरित्र में ईइवरत्व की भावना का समावेश आरम्भ हो गया था | किन्तु 
फिर भी उनका मानवीय रूप सुरक्षित था । 
श्रीमद्भगवद्भीत्ता में कृष्ण का स्वरूप : श्रीमद्नगवदयीता में इष्ण ब्रह्म के 
साथ एकाकार दिखाये गये है । वे सब प्रारिययों के अंदर रहनेवाली आत्मा हैं। वे 
जगत्‌ को घारण करनेवाले आत्मस्वरूप हैँ। इस प्रकार भगवदयीता में वासुदेव 
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कृष्ण के परमात्मा रूप का वर्णन हुआ है। इसके अतिरिक्त अर्जुन को कृष्ण ने जो 
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उपदेश दिया है, उसमें उनका उपदेशक रूप स्पष्ट होता है । 


वासुदेव कृष्ण के विकास में नआ्लादिम जातियों का योगदान : आसीरों में 
वबालदेवी' या वालदेवता' को उपासना प्रचलित थी। वालदेवता के विषय में यह 
भी कहा गया हैं कि उसका जन्म तीच घराने में हुआ और पालन-पोषण एक दूसरे 
कल्पित पिता के यहाँ हुआ, जिसे यह ज्ञान था कि वह उत्तका अपना बच्चा नहीं है 
और उसके वहुत से निरीह भाइयों की ह॒त्या हो चुकी है। इस वालदेवा या 
'धालदेवी' की कल्पना कृष्ण-कथा से अद्भुत साम्य रखती है। इसी कारण आगे 
चलकर आभीर सस्क्ृति का लोक में विकास होने पर छष्ण के परपरायत स्वरूप 
में गोपाल रूप तथा वालरूप के तत्त्व भी जुड़ गये। फलतः कृष्ण के लीलारूप का 
विकास हुआ । 
पुराण्यों में छप्ण का स्वरूप : प्रायः तभी पुराणों में कृष्ण कथा का वर्णन 
मिलता है ; कही संललेप में और कही विस्तार से । भागवत और ब्रह्मवंवत्ते पुराखों 
में कृष्ण कथा का वर्सन विस्तार से किया गया है| उनमें कृष्ण को परत्रह्म स्वरूप 
मानते हुए उन्हें अलौक्कि पुस्ष कहा गया है । किन्तु फिर भी उनके चरित्र-वर्णन में 
उनकी वाल्यकालीन और विशेष रूप से किशोरकालीन लीलाओं को अधिक महत्त्व 
दिया गया है। इसके विपरीत महाभारत के कृप्ण का राजनीतिन और योद्धा रूप 
यहाँ बिलकुल गौरा हो गया है। ब्रह्मपुराण तथा विष्सुपुराण में भी पृत्तना-वध, 
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शझुकट भंजन, यमलार्जन पतन, गोवद्धन बारण, रासलीला ग्रादि अनेक वाल्य 


एवं क्िद्योरकालीन लीलाबों का वर्णन मित्रता है। हरिविंभ पुराण में बद्यधपि कृप्णण 
विप्ण के अवतार के रूप में चित्रित किये गये हैं, तथापि उसमें कृप्णु के लौकिक 
पक्ष की ओर ही अधिक ध्यान विया गया हैं। उसमें कृप्ण के ऐदवर्स-रूप की 


भोगविलास संबंधी अनेक कथायें अधिक विस्तार से वर्णित हैं । इस प्रकार पुराण्यों 


में कृष्ण के लीला और ब्रह्मत्ववाले दोनों रूप दिखायी पड़ते हैं 


संप्रदायों में कृष्ण का स्वरूप : निवाक संप्रदाय के अनुसार _आनंदांश 
स्वरूप पुरुषोत्तम ते ही भक्तों को आनंद देने के लिए श्री कृष्ण स्वरूप में अवतार 
धारण किया है। वे स्वर्य ब्रह्म हैं। वे कारणों के कारण, ईदवरेइवर, दोनों के 
देव, ब्रह्म-स्द्वादिकों के गृह श्र उन्हें उत्पन्न करनेवाले हैं। वे शआात्माराम हैं। वे 
ग्रात्मा रूपी रावा में नित्य रमण करते हैं । 


चतन्य संप्रदाय में श्रीकृष्ण परमतत्त्व माने गये हैं। इसमें श्रीक्ृप्ण ही 
प्रमाराध्य हैं। उनकी अनंत शक्तियाँ होती हैं। उन्त घक्तियों का दक्तिमान के साथ 

तक से न भेद ही स्थापित किया जा सकता है और न अमभेद ही । 

वल्‍लम संप्रदाय में वेदांत के भगवान परतव्रह्म कृप्णु माने गये हैं। वे 
सच्चिदानंद ८ूप हैँ । उनकी प्राप्ति केवल भक्ति-भाव से ही हो सकती हैं। वे 
रूप हैं । वे जानगम्य नहीं हैं । 

राबा-वल्लभ संप्रदाय में श्रीकृष्ण नित्य बिहारी पुरुष माने जाते हैं। रावा 
उनकी पराप्राकृतिक आलह्लादिनी घक्ति है। जीव रूपी सखियाँ ही उनकी सहचरियाँ 
हैं। श्रीक्ृप्ण का संबंध नित्य विहार और वृन्दावन लीलाओं से है । 


इस प्रकार ऊपर के सभी सम्प्रदायों में पुराणों के समान क्ृप्ण के ब्रह्मत्व 
और लीलावाला दोनों स्वररुपों की व्याख्या हुई है । लेकिन सब सम्प्रठायों में लीला- 
गान को प्रमुखता देकर उनके ब्रह्मत्व की ओर संकेत मात्र से व्यंजना की गई है । 

वंदिककाल से लेकर विभिन्‍न संगप्रदायों तक अतिे-आते हृप्स के स्वरूप 
हुए बिकास का ऊपर जो वर्णन हुआ है, वह “विकास-वूक्ष' के द्वारा स्प 
किया गया 
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सुरसागर में वस्णित कृष्ण का स्वरूप : सूरसागर मे क्षप्ण के विविध रू 
मिलते हैं। विनय के पदों में थे दीनों के रक्षक, पतित पावन, दवबासागर, क्वृपा- 
निवान, भक्तवत्सल, अदभुत तथा श्रलौकिक घक्ति से संपन्न तथा संद्क्तिमान 
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सत्ना के हप में थे स्तिग्य हृदयवाले हूँ । वें उदात्त सखा हैँ। उनका अ्राकर्पषक त 
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सूरसागर में प्रतीक योजनां 


सस्‍्नेही स्वभाव है। वात्सल्य भाव के आलंवन के रूप में उनके व्यक्तित्व में अ्रसीम 
सौंदर्य, वालसुलन सुक्रुमारता और क्रीड़ारत वालक की चपलता है । 

सूर ने वलल्‍लभाचाये जी को भाँति श्रीकृष्ण को विरुद्ध घर्माश्नय माना है। 
उन्होंने श्रीकृष्ण को एक ओर सनातन, अविनाजओी, पूर्ण ब्रह्म कहकर उनका 
निर्युणत्व प्रकट किया है तो दूसरी ओर 'ताहि जसोंदा गोद खिलावें कहकर 
उनका सग्रुणत्व भी सूचित किया है । सूर ने कृप्ण की जो वाल तथा श्रृंगार 
लीलाओं का वर्णन किया है, उनमें हम उनके लीला रूप के दर्शन करते है । 


कृष्ण की प्रतीक-बोजना 

महाभारत तथा पुराणों में कृष्ण के जिस स्वरूप की स्थापना हो चुकी थी, 
पुष्टिमार्ग के कवियों द्वारा उसे सांप्रदाथिक भावना के अन्तर्गत भी न्यूनाधिक रूप से 
उसी रूप में अहणा किया। सूरदास ने सूरसागर में कृप्ण को ब्रह्म तथा लीला रूप 
दोनों का ही प्रतीक माना है । इन रपो की प्रतीक्ात्माकता को स्पष्ट करते हुए 
उन्होंने कृप्ण के तीन रूपो की ओर सकेत किया है--परब्रह्म, लीलावतारी तथा 
भक्तवत्सल । विनय और भक्ति के पदो मे उनके परव्रह्म रूप की निराकार वाची 
गब्दो से व्याख्या करके उनके भक्तवत्सल ल्‍प को चित्रित किया है। अन्य स्थानों 
पर उन्हें निर्गुण बताते हुए उनके सग्रुरा रूप में अवतार लेने की वात कही है जसे 
क््ि- 








अ) सूरदास प्रभु ब्रह्म सनातन, सो सोवत नद-घामहिं ।* 
आ) अच्युत रहे सदा जलसाई। परमानन्द परम सुखदाई ।४ 
अन्य भक्त कवियों के समान कृष्ण के भक्तवत्सल ल्‍प का दिन्दर्शन कराते हुए 
सूर ने उनके लीला रूप का प्रमुख उद्देश्य अधमम का नाश और भक्तों का उद्धार 
वताया- 
सुरदास प्रभु ताप निवारन, हरत संत दुख पीर के ।* 
? जझादि सनातन, हरि बविनासी | सदा निरन्तर घट-डञंद वासी॥ा 


गुन-नगुन-अगम, नियम नहिं पाव । राहि उत्ोदा गोद खिलावें। 
सा०, 62] 
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सूरसागर में प्रतीक योर्जना 


हमारे देवताओं के साथ एक मूल शक्ति अथवा देवी की कल्पना सर्देव रही 
है। विष्णु के अवतारों में इसी क्रिया-शक्ति का रूपांतर हुआ है। क्ृप्णावतार के 
साथ इस गक्ति का रूपांतर राघा के रूप में हुआ है। अ्रतः ऋृष्णावतार के सन्दर्भ 
में राधा को उसी क्रिया-शक्ति-तत्त्व के प्रतीक रूप में देखते है। यही शक्ति तत्त्व 
विप्णु के रूप के साय जुड़कर श्री अयवा लक्ष्मी रूप का संकेत देता है। कालांतर में 
विष्णु के अवतारों के साथ संलग्न सभी ज्वक्तियों के लिए “श्री श्रथवा लक्ष्मी शब्द 
प्रचलित हुआ । 


2. पाँचरात्र के तत्त्व 


पांचरात्र में शक्ति का मानवीकरण “्री' या लक्ष्मी के रूप में प्राप्त होता 
है पांचरात्र में कहा गया है कि वासुदेव के अन्दर प्रथम शक्ति 'ईक्षण” का बीज 
उत्पन्न हुआ । यह वासुदेव की स्वशक्ति ईक्षण' ही शक्ति त्तत्त्व का द्योतक है । 
भगवान वासुदेव की क्रियात्मक शक्ति ही सुदर्शन चक्र कहा गया हैं जो नारायण का 
प्रतीक है | पांचरात्र में लक्ष्मी रूपा शक्ति को जगत्‌ की योनि भी कहा गया है जो 
स्पष्ट रूप से लक्ष्मी के मियुनपरक एवं सप्टिपरक तथ्य की ओर संकेत है! |” आगे 
चलकर लक्ष्मी का यह रूप राधा की भावना में सवल योग प्रदान कर सका । 


3. पुराणों के तत्त्व 

अर) श्रीमद्भागवत : इसमें राधा का नामोल्लेख भी नहीं हुआ है। कुछ 
विद्वान्‌ भागवत के द्वितीय स्कंध के एक इलोक* में राघा का केवल नाम आया बताते 
हैं। अतएवं इसमें राधा के स्वरूप के सम्बन्ध में कोई संकेत भी नहीं मिलता है। 


आ) मत्स्य पुराण : इसमें राधा पुराण-तंत्रादि में वर्णित बहुतेरे देव-देवियों 
में एक देवी मानी गई है। सावित्री पुष्कर में सावित्री, वाराणसी में विशालाक्षी, 
द्वारावती में रुक्मिणी और वृन्दावन में राधा है। 


इ) स्कंध पुराण : इसमें राघा कृष्ण की आत्मा मानी गयी है। वह कृष्ण 
को आनन्द देनेवाली है । े 
! श्री राधा का ऋमिक विकास, शशिभृषणदास गुप्त, पृ० 26 
» नमोनमस्ते3स्लृथभाय सात्वतां विदूर काप्ठाय मुहः कयोग्रिनम्‌ । 

निरस्त साम्या विपयेन राधसा स्वधामिनि ब्रह्मणि रस्मते नमः ॥ 
अध्याय 4 श्लोक [4 
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श्रीकृष्ण के सह्श ही सोदये-सम्पन्न-हष से सुभोभित है । वह श्रीकृष्ण की आह्वादिनी 
तथा प्रारोश्वरी है । उसकी शक्ति व ऐव्वर्य से गोपियां, महिपियां और लक्ष्मी तथा 
हजारों सखियां उत्पन्त होकर सेवा करती है। 

ञग्रा) सहजिया मत : सहजिया मत के अनुसार प्रत्येक जीव में राधा-कृष्ण 
का निवास माना जाता है। दाहिना नेत्र साधक का द्याम-कुण्ड है और वायां नेत्र 
राधा-कुण्ड है । इसी विश्वास के आ्राधार पर चण्डीदास ने सौदये-माधुरी की प्रतीक 
प्रेम स्वरूपिणी नारी में राधा-तत्त्व के आस्वादन का उदाहरण प्रस्तुत किया है। 
उसकी सहज साधना में गृहीत परकीया नायिका राधिका स्वरूप है। राघा के 
चरित्र-चित्रण में परकीयावाद का प्रभाव कदाचित्‌ सहजिया वंष्णवों की ही देन हैं। 

इ) चंतन्य सम्प्रदाय : चतन्य के अनुसार राघा कृप्ण के अखंड आनन्द का 
अंश है । इसलिए वह ईश्वर की ह्लादिती शक्ति है।! इस सम्प्रदाय में राधा का जो 
प्रकीया भाव स्वीकार किया गया है वह प्रत्तीकात्मक मात्र है क्योंकि प्रकीया भाव 
का ग्रहण काम-सम्बन्धों के आधार पर न होकर शुद्ध आध्यात्मिक घरातल पर 
किया गया है । 

ईं) वलल्‍लभ सम्प्रदाय : डॉ० दीनदयाल गुप्त के अनुसार वल्लभ सम्प्रदाय में 
राधा भगवान्‌ के आनंद की पूर्ण सिद्धि शक्ति है। सिद्धि शक्ति राधा और कृष्ण का 
सम्बन्ध चंद्र और चाँदनी का है। भगवान्‌ की रस शक्तियों के बीच रस की सिद्धि 
शक्ति राधा स्वामिनी रूपा है । भगवान्‌ रस शक्तियों के वीच पूर्ण रसशक्ति स्वरूपा 
राधा के वश में रहते है ।* 

उ) राधा वललभस सम्प्रदाय : इसमे राघा ही सर्वोपरि है। उसके आदेश- 
निर्देश पर ही श्री कृष्ण चलते है। उसका चरण-रज ब्रह्म श्वरादि को भी दुलंभ है । 
वह परम लावण्य की निधान है और वेदो से भी परम गुप्तनिधि हे। इसी कारण 
इसमें राघा स्वयं आनन्दस्वरूप मानी ययी है । 


5. लौकिक परंपरा के तत्त्व 
जब सम्प्रदायगत्त राधा की भावना पर लौकिक परंपरा का प्रभाव पड़ा, 
तब राधा सहज तरलता तथा अल्हड़पन के साथ काव्य की भावभूमि को आलो कित 


+ राजपि अभिनदन ग्रथ, लेख : वैष्णव भक्ति संप्रदाय में राधा, लेखक. डॉ० विजयेन्द्र स्नातक, 


पृ० 232 
£ अण्टछाप और बल्लभ सप्रदाय, डॉ० दीनदयाल गुप्त, पृ० 505-6 
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कर सकी । लौकिक परंपरा में रावा का प्रमुख व्यक्तिव आभीर जाति के लोक- 
गीतों, प्रेम गीतीं और कुछ लिपिय्ों में यबदाकदा प्राप्त होता है। राधा के इस व्यक्तित्व 
की निर्मिति में प्राचीन साहित्यिक रूप प्राकृतिक गाहा सत्तसई एवं भद्टनायक कत 
विणी संहार' का भी योग है। गाहा सत्तसई में राधा कृप्ण की प्रियतमा कही गयी 
है। उम्रमें रात्रा के व्यक्तित्व की दो विध्येपतायें मिलती हैं- !. उनका अप्रतिम सौंदर्य 
ओर 2. प्रेम प्रवणता । 


सूरसागर में वरणित रावा का स्वरूप 

सूरसागर में सूरदास ते राधा का चरित्र अत्यन्त उज्ज्वल प्रेम और सौंदर्य 
का साक्षात्‌ मूर्ति के रूप में चित्रित किया है। राधा सूरदास के चित्रण में कृप्ण 
से अभिन्‍त उनकी माया रूपिणी आब्राह्वाव्नी गक्ति के रूप-में मान्य होते हुए भी 
अत्यन्त स्वाभाविक मानवीय रूप में चित्रत हैं । 


श्रीकप्ण के प्रेम को अविकाधिक प्राप्त करने में प्रयत्वगीला राबा की प्रेम 

विकलता और व्यवहार कुणलता उसके चरित्र को अत्यन्त प्रभावशाली और आकर्षक 
वना देती है। वाल्यावस्था का धाकर्षण पारिवारिक, सामाजिक बाधाओं का अति- 
क्रमण करते हुए उस स्थिति को पहुच जाता है कि राबा अत्यन्त प्रेम-विवण, अवीर 
और कातर हो जाती है। फिर भी वह कृप्ण के आदेश से अपने प्रेम को गुप्त रखती 
है। इसी कारण उसके शझ्ाचरखा में अत्यन्त गृढ़ता ओर रहस्यमयता का समावेश हो 
जाता हू । राघा की प्रेम-विकलता उस समय झ्औौर भी मार्भिक हो जाती है जब वह 
मिलन में भी विरह का अनुभव करती है । अन्त में विद्रोग की अग्नि में तपकर जब 
उसके अहंभाव का सर्ववा परिद्दार हो जाता है और वह सर्वंभावेन आत्मसमर्प 
कर दता है , तभी उसे श्रीकृष्ण का संयोग सुख प्राप्त होता है । 





सूरठास ने रासलीला के अन्तर्गत वनभूमि के स्वच्छंद्र वातावरण में रावा- 
केप्ण के विवाह छा भी वर्णान किया है। उसके वाद रात्रा और कृष्ण दाम्पत्य 
भाव से प्रेम करते हुए चित्रित किये गये हैं । प्रेम की परिपुणंता की स्थिति में राघा 
की महत्ता इतती अबिक हो जाती है कि स्वयं श्रीकृष्ण उमके वि रह में व्याकुल, 
उसके प्रेम की ब्राचता करने हुए चित्रित किये गये हैं । 


संयोग के समय राबा का घसरीर और मन सौंदर्य भोमा और हर्पोत्साह का 
भ्राग़ार है। क्रिन्तु कृष्ण से विम॒क्त हो जाने पर उसके शरीर की कांति अत्यन्त 
मलिन हो जाती है और उसका मध चखिन्तता और आत्मग्लानि से परिपूर्ण हो जाता 
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है । उसकी वाणी मृक हो जाती है । उसका प्रेम गरृढ से गूढ़तर वन जाता है । उसके 
स्वभाव की चंचलता समाप्त हो जाती है भ्ौर वह अत्यन्त गम्भीर वन जाती है । 


इस प्रकार हम देखते है कि सूरसागर में राधा के प्रतीक रूप में मुख्यतः 
तीन तत्त्वों का समाहार प्राप्त होता है - एक पौराणिक साहित्य का । दूसरा भक्त 
संप्रदायों के आचार्यो का और तीसरा लौकिक आख्यानों का पुराणतत्त्व के अनुसार 
सूरदास की राधा ब्रह्म की शक्ति; सांप्रदायिक घारणा के अनुसार राधा लीला का 
कारण और लीला का अंग तथा लौकिक आख्यानों के आधार पर वह कष८्ण की 


प्रेयससी है जिसमें स्वकीया का आरोप किया गया है । 


3. गोपियां 
गोपियों के पूर्व-जन्म के सम्बन्ध में पुराणकार एकमत नही हैं। पद्मपुराण- 
कार के अनुसार उम्रतपा, सत्यतपा, जाबालि आदि तपस्वी मुनियों मे ही गोपियों का 
रूप धारण किया था | वामन पुराणकार का कथन है कि अष्टवक़ मुनि के शाप- 
ग्रस्त अ्रप्सराओों ने ही गोपियों का जन्म लिया है? सूरदास?, वल्लभाचार्य” तथा 
कृष्णोपनिषद्कार* ने ऋचाओं का गोपियों के रूप में अवतरित होना वत्तलाया है । 
सूरदास ने गोपियों को राधा का अंश बताया है ।" पद्मपुराणकार का भी 
यही विचार है ।” राधा से गोपियों के इस सम्बन्ध के आ्राधार पर गोपियाँ राघा की 
श्रंतरंगिनी स्फूर्तियों की प्रतीक मालुम पड़ती है । 
सूरदास ने श्रीकृप्णा तथा गोपियों को श्रभिन्‍्त बताया है। इस दृष्टि से 
गोपियों की प्रतीकात्मकता श्रीकृष्ण की प्रतीकात्मकता पर निर्भर हो जाती है। नीचे 
श्रीकृष्ण के प्रतीकेय तथा तत्संबंधी गोपषियों के प्रतीकेय दिये जाते है-- 


श्रीकृष्ण के प्रतीकेय गोपियों के प्रतीकेय 
हि आत्मा तृत्तियाँ 

परमात्मा जीव 

शक्ति उपशक्तियां 


पद्मपुराण, पातालखंड, अध्याय 72 

वामनपुराण, पाँचवा खड, अध्याय 38 

ब्रज सुन्दर नहिं नारि, रिचा श्रुति की सब आही | सा०, | 793 
अस्मिन्नर्थ॑श्रृत्यन्तर रूपाणा गोपिकाना । सुबोधनी टीका 
गोप्योगाव भत्चस्तस्थ - - -- - । श्नोक 9 

सोरह सहत पीर तन एक राघ जित्र सत्र देह । सा० 2627 
पदुमपुराण, पातालखण्ड, अध्याय 70, श्लोक 4 
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गोपियाँ प्रमाभक्ति की मर्मन्षा श्रीर प्रवर्तिकायें हैं । प्रेमा-भवित-पद्धति के समग्र 
रहस्यों का उद्घाटन श्रीर उनकी सावनात्मक परिणति गीपियों के माध्यम से ही हुई । 
इस साथना से प्रभावित होकर उद्धव जैसे ज्ञानी योगी ने भी श्रन्ततः उनको गुरु रूप 
में स्वीकार किया है । इस प्रकार गोपियाँ प्रेम-साधना की प्रतीक हैं । 


उपयु क्त विवेचन के आधार पर गोपियों का दुहरा प्रतीकत्व सिद्ध होता है । 
ग्राव्यात्मिक दृष्टि से वे जीवात्माओश्रों या परमशक्ति राधा की स्फूर्तियों के रूप में 
चित्रित हैं। एक विश्षिष्ट सावना-पद्धति का प्रतीकत्व भी उनके व्यक्तित्व में प्रति- 
फलित हो जाता है। लोक मर्यादा निरपेक्ष प्रेमाभक्ति का चरम विकास गोपी प्रतीक 
में अंतनिहित है । 


गोपियों की साधना महारास में चरम लक्ष्य की उपलब्धि करती है। जो 
जीवात्माएं श्राध्यात्मिक केंद्र से केंद्रापतारी होकर लीौकिक परिधियों तक जाती हैं, 
वे रास में शब्द-ब्रह्म की प्रेरणा पाकर फिर केंद्राभिसारी हो जाती हैं। श्रभिसरण के 
पश्चात्‌ क्ृप्ण और गोपियाँ अ्विच्छेदुय रूप में रमणरत होती हैँ) काल गति अवरुद्ध 
हो जाती है। जीवात्मा रूपी प्रियतमा परमात्मा रूप प्रियतम की सन्निधि प्राप्त 
करती है । 


रासलीला के पूर्व चीरहरण प्रसंग में गोपी रूप जीवात्माएं भगवद्‌ प्रेरणा से 
मर्यादा के आवरण से मुक्त होती हैं । मर्यादा का आवरण हटते ही सांसारिक मोह 
श्रोर संबंधों के बंघत टूट जाते हैं श्रीर गोपियाँ निह्वन्द्र भाव से परमतत्त्व की 
शोर अभिसरण करती हैं। यह स्थिति श्रन्य विभिन्‍न लीलाशों में होते हुए भी प्राप्त 
होती है । 


4. गोप 


गोप पूर्ब-जन्म में देवता? तथा ऋचारयें? कहे गये हैं । कृष्णा के साथी गोपों ने 
कृष्ण की अनेक लीलाशों में महत्त्वपूर्ण भाग लिया है । 


2 तुम मम गम में दास तुम्हारों। 
भवित युनाई जगत निस्तारी। सा०, 47]4 

2 आओ) गोप जाति प्रतिच्छन्ना देवागोपाल रविणा :। भागवत, 0-28-2 
था) यह बानी कहि गूर सुरन को अब कृष्णावतार । 
वाहयी रावबनि ब्रज जन्म लेह् संग हमरे करहु बिहार ॥ स० 2222 

3१ गोप्योगाब ऋणचस्तस्थ । क्ृष्णपो निपद, श्लोक 9 
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गोप गायो की रक्षा करनेवाले ग्वाल ही नही, वल्कि ज्ञान रूपी पवित्र द्ध 
की रक्षा करने वाले है ॥! प्र्थात्‌ वे ज्ञान के रक्षक के प्रतीक हे । 'गो' के अन्य अर्थ 
भी है--- !. रश्मि, 2. इद्विय । इन अ्र्थों के आधार पर गोप सूर्य या इद्रियो के पतन 
से रक्षा करनेवाले के प्रतीक हे । 


जिस प्रकार ऋचा रूपी गोपिया प्रेमाभक्ति की साधना में लीन हो जाती हैं, 
उसी प्रकार ज्ञान के प्रतीक गोप सस्य भावापन्न हो जाते हे। गोचारण की परिस्थिति 
में सख्य भावता की साधना विकसित होती हुई चरमोन्मुख होती है । 


5. बलराम 


अवतार कल्पता की दृष्टि से बलराम शेष के प्रतीक है ।* शेप का अवत्तार 
रामावतार के साथ लक्ष्मण के रूप मे और कृष्णावतार मे वलराम के साथ हुग्रा । 
सभवतः: नागपूजा के श्रवेष्णव विधान का यह वेप्णवीकरण है । बलराम की मृत्तियां 
भी प्राय: शेप के फनो की छाया मे प्रतिष्ठित की जाती है। शेषावतार को उद्धत 
स्वभाव का होना ही चाहिए। लक्ष्मण भी उद्धत स्वभाव के थे और वलराम भी । 
बलराम के उद्धत स्वभाव को व्यक्त करनेवाली अनेक घटनाये सूरसागर मे मिलती 
है । एक वार वे यमुना से शीघ्र आने के लिए कहते है,” लेकिन यमुना उनकी 
आज्ञा का पालन नहीं करती | तव बलराम क्रोध मे आकर अपने हल से उसे अपनी 
ओर खीच लेते है और अपनी इच्छा के अनुसार उसके पानी को चारों ओर फेक 
डालते है ।* घेनुक के अपराध न होने पर भी वलराम उसके पैरों को पकड़कर, जोर 
से घुमाकर उसे पेड मे घुसा देते हे ।* इस उद्धत स्वभाव के आधार पर वे प्रकारांतर 
से तामसी प्रवृत्ति के भी प्रतीक माने जाते है। कृप्ण के बन्धु होते हुए भी 
बलराम के उद्देश्यो की पराजय कृष्ण॒वृत्त में दिखलाई गई है। 


7 युव6 80085 धार ॥0 6 (6६७४४ 00 (600४5, 907( ॥3 ](०४७३७ 0 
776 $०ण०्व गाए णी 0ए9]९02९ 
900एब४ 8830, ए0! ५, [५०. 6, 


ेएा6 3967 
2 सेप रूप-मय राम कहत ** ** । सा०, 370 
४ वीली वेगि चलो ***“*“* + *-। वही, 4822 


4 हल करि खैंचि करौ तदि नारो। वही, 4822 
5 हाथ दोऊ बल करि जु चलाए । 
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लीला परिकर प्रतीक 


सांस्कृतिक दृष्टि से बलराम कृपि-संस्कृति-प्रधान युग के प्रतीक हूँ । वे हल 
तथा मूसल का प्रयोग करते थे जो कषि के साधन हैं। उनके कई नाम इन्हीं साधनों 
के आधार पर ही पड़े है। घबथा--हलवर, संकर्पण, हलायुध, हलपारित, लांगली, 
घंखणरणा, सूसली आदि । उन्होंने सिंचाई के उपयोग के लिए ही यमुना का प्रवाह 
बदल दिया । इस प्रकार बलराम कृपि-रक्षक के प्रतीक हो जाते हैं | 

6. नंद 

सूरसागर में नंद कृप्ण के जन्म एवं उनकी वाल-क्रीड़ाश्रों से आनन्द से भरे 
हुए एक पिता के रूप में चित्रित हैं। कृष्ण के जन्म के अवसर पर नंद इतने 
ग्रानन्दित होते हैं कि किसी को चीर देते है? तो किसी को रेशमी वस्त्र*। वे 
ब्राह्मणों को दो लाख गायें देते हैं जो कामघेनु से किचित्‌ भी मिम्न न हो? । 

सोये हुए कृप्ण को देखकर नंद इतने खुश होते हैं कि उस छवि को अपनी 
पत्नी यज्ञोदा को दिखाये बिना नहीं रह सकते” | कृष्ण को उलटकर गिरते और 
घुटनों के बल पर दोड़ते देखकर वे असीम आनन्द का अनुभव करते है । 


इस प्रकार कृप्ण की प्रत्येक क्रीड़ा से नंद के हृदय में आनन्द की लहरें उठने 
लगती है । अतएव नन्द आनन्द के प्रतीक हैं । कष्णोपनिपद में भी वे परमानन्द 
बताये गये है? । 


7. घशोदा 


यथोदा मुक्तकांता है” । इसी कारण वह आनन्द के प्रतीक नन्‍्द की पत्नी 
बन सकी और संसार को कोई घटना परमात्मा कष्ण के प्रति उसके वात्सल्य 
भाव बनाये रखने में वाधा नहीं डाल सकी । कंप्ण की प्रत्येक छवि से, प्रत्येक वात 
से ओर प्रत्येक क्रिया से वह आनन्द विभोर होती है । कष्ण की अलौकिक लीलाओर्श्रो 


एकतनि को पहिरावत चीर । सा०, 643 

एकनि कौ भपन पाटंबर । वही, 643 

कामयेनु ते नेक न हीनी, ६ लाख घेनु द्विजनि की दीनी । वही, 650 
हरपे नन्‍्द देरत महरि । वही, 685 

कवहेँ उलदि चले थाम को, घुटुरनि फरि धावत ! 

सुर-स्याम-मुख-लखि महर, सन हरपय वढावत । बढ़ी, 740 

5 यो नन्‍्दः परमानन्द । क्ृष्णोपनिपद्‌, #नोक 5 

7 यशोदा मुक्तगेहिनी । वही, श्लोक 5 
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सुरसागर में प्रतीक योजना 


को देखकर भी उसका वात्सल्य भाव विचलित नही होता । इस प्रकार यशोदा मुक्ति 
की प्रतीक है । 
8. देवकी 
देवकी देवक की पुत्री थी ॥ उसे अदिति का अवतार भी बताया गया है जो 
देवताओं की माता समझी जाती है? । देवकी प्रकृतिरूपा है जिसके भर्भे से ब्रह्म रूपी 
कृष्ण का जन्म होता है । भौतिक माध्यम के बिना अनन्त शक्ति का जगत में नाना 
रूपों में आविर्भाव नहीं हो सकता। जिस प्रकार संगीत लहरी बिना वीणा के माध्यम 
के व्यक्त नही हो सकती और जिस प्रकार विद्युत्‌ शक्ति बिना डाइनिमों के अप्रकट 
ही रहती है उसी प्रकार अनन्त सत्ता का प्राकट्य महाभूतों के संघात पर निर्भर 
रहता है ।४ अतः कप्ण-जन्म की माध्यम होने के कारण देवकी को प्रकृति की 
प्रतीक मान सकते है । े 
सूरसागर में कृष्ण जन्म वाले पद में कृष्ण जन्म के हेतु की शोर संकेत 
करते हुए देवकी के इसी प्रकृतिरूपा स्वरूप की ओर कवि ने संकेत किया है-- 
सुनि देवकि, इक श्रान जन्म की, तोकों कथा सुनाऊं । 
ते माँग्यो, हो दियौ कपा करि, तुम सो वालक पाऊं ॥* 


यहां देवकी कृष्ण के अवतार का माध्यम ही है । 


श्रा) स्थान प्रतीक 
4. गोकुल ल्‍ 
भगवान्‌ का नित्य निजधाम गोलोक संज्ञक है। इस प्रकार - परमतत्त्व की 
अ्रलौकिक स्थिति 'भो' शब्द पर आधारित प्रतीकों से परिवेष्टित थी। जब भगवान्‌ 
लीला केलिए भूलोक पर अवतरित होते है तो उनके साथ उनका नित्यलोक भी 
अवतरित होता है। गोकुल में गोलोक के अवतरित होने की कल्पना मिलती है। 
इस दृष्टि से गोकुल गोलोक का प्रतीक माना जा सकता है। 





अ) पूतना-वध-लीला पद 672 आ) शकटठासुर-वध लीला : पद 680 इ) कृष्ण का ऐसी 
मुद्रा धारण करना जिससे सृष्टि मे हलचल मच जाती है : पद 682 ई) तृणावर्ते-वध- 
लीला : पद 695 

दुहित्रे देवक :। श्रीमदृभागवत्त, 70--32 

आदिनब्रह्म-जननी, सुर-देवी, नाम देवकीवाला | सा०, 622 

प90एक्चाा 28550, ५०. ५, ०.६. &प्2प४ 967, 880४ 7098० 

सा०, 622 
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गोकुल कृप्ण को लीला-भूमि है। वहां कृष्ण की अनेक लीलायें घटी हैं । 
यथा--वामकरण, अन्तप्रागन, वर्षगांठ ; पूतना, कायासुर, गकठासुर, तयावत् आदि 
का उद्धार । इसी करण गोंकुल में सदा आनन्द विलपतित रहता था। सुरसागर की 
अनेक उक्तियों से इस वात की पुष्टि होती है-- 

क) अति आनन्द होत नोकुल में ॥! 

ख) आननन्‍्द-मगन नर गोकुल सहर के ।* 

ग) अति आनन्द बढ्यों गोकुल मैं ॥* 

इसी कारण आनन्द के प्रतीक नन्‍द वहां रहते थे । इससे स्पप्ट है कि गोकुल 
आननन्‍्द-निलय का प्रतीक है । 





2. वृन्दावन 
वृन्दावन नैसगिक सुन्दर था | वह सघन वृक्षों, लता-कुजों और तुलसी के 
सघन गजुल्मों से आवेप्वित था। वृक्ष चारों ओर थे ओर उनकी श्ञीतल छाया थी। 
लता-कुज अत्यन्त रमणीक थे । वहाँ दिन-रात सुगंधित, शीतल और मंद वायु 
वहती थी | 
वृन्दावन यमुना के किनारे था। यमुवा का जल निर्मल तथा अमृत के 
समान था। मल्लिका-मनोहर यमुता-त्ट अत्यन्त सुख प्रदान करता था। यमुना 
पतितों को पावन वनाती थी और सब पायों का नाझ करती थी। 


वृन्दावन में करने बहुत ही स्वाभाविक ढंग से भरते थे। वहाँ के कुंजों के 


हरित तणों से आच्छादित होने के कारण गायें अत्यन्त युख तथा चेन से चरती 
थीं। 


वृन्दावन अलौकिक दिव्य-बाम था | वहाँ सदा वसंत रहता था । वहाँ कमल, 
कुमुद, जाही, जहा, सेवती, करना, कनियारी, वेलि, चमेली, मालती, कुजा, मस्या, 
कुंद, बकुल इत्यादि अनेक प्रकार के फूल फूले रहते थे। वहाँ भूग, मृग, मथूर 
इत्वादि पद्ु-पक्षी रहते थे । वहाँ कोकिल कलरव करती थी । 

वृन्दावन काम, क्रोध, लोभ, मोहादि दुर्गुणों का निवास-श्यल नहीं है | वहाँ 
नंसगिक वैर रखनेवाले प्राणी भी परस्पर प्रेम से रहते थे। वह बड़े लोगों तथा 


2 सा०, 639 
चही, 648 
४ वही, 65] 
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वृन्द्राचन का उपयक्त दच्मखताव सात्वि 


हदेत्डा ३० रमक स्म्धात्ता धमाल. बस त्ासट आज ्ज्क चाम सा -रम-_न बाड़. छा 
पद्ाराक कथन दा द्याप्ट स द्ुन्दा चम का कसा दन्‍्या व तपस्या छा 
ज्च 





द्रच्ृर थधुदू लच्लकञाल छचऊा आर छालनतओआा दलागा का 





| अनएवं वृन्दावन सात्तिक्त हुतय का अताक हैं। नंददास वे भी बज दावन 
्‌ 


रा] 
_-अममन्‍न्‍»्»»ननाआ+पममकुनकार-- पालना. ह्वादा 
अन्‍म-»- 
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दवृन्दवबच लालाबान भा हू। लालाणए साल्तक हृदय म हा सनन्‍्पन्‍नत हाता हु १ 





























वरदान माँगा था छि में निकज वन जाऊे और मेरे भीवनर शओीकृप्ण सदंद लाजा करत्त 
रह । ऊपर के प्रतीक का यह मियव्वीकरण है । 

दिस प्रकार गोलोकघान का प्रत्तीक गोनुल हो सकता है उसी प्रद्यार नित्य 
लीलाघाम का प्रतीक द्नन्‍्दावन भी हो । चर सा  लीलाघाम दृन्दादच 


हक, ० नल नल अर -बगाकालन-ामयाम ९: गरयकनमुलइ. आर साचा र्क्ना अअुऋ---+-यादु॥-.- पम्प नपाम्याहााााााक न्पाक-.. पक 
सात्विक हुव्य ओर रावा की निकंज न 
ञ> जे 


किया है 


क्षप्ण के 
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इ) नदी प्रतीक 


यमुना 
प्रिया लेप झवपतस अआअफेलेल साद्णं भअ झा के ५ णज्य जज 
“4० हू उचय बअचक स5ऊ भा फ क्प्णु दे थ्राव श्रम उ4ए 


। जेब वबनुदव छृण्णस का चोकुल ले जा चहु थ तत्र बनुदा ने उमंडकर 
बस रू न बह आय श्लदाल च्ाक, गर्म 
पैरो ब्ग न्‍्पर्भ कर * यग-वयो ले उनके प्रति रहनेवाले अपने प्रेम को 
अं! 0७ किक क क.. ०29० मल मम है: कत्ल न 
डाटा द्वारा कृप्ण के बचाव के सदन मे भा बम॒चा थे अधचा। आप 





यमुता ओर क्ृप्ण जा वह प्रेस 
च्स्‌ दी सा 3 मर प्रतीक सा 
इन दहाष्ट से यसवा आत्मा का प्रताक हू । 
योय-आान्तर में यमना ज्यथिचा साडी की प्रतीक हैं। कवर वे भा उस इसा 
रूप में ग्रहण किया हैं? । कृष्य का गनुना को अपनों अंबनसा बचाना यानद्यज 


हब 


का छ॥ ४० (६ (७ 





बाप | ऋण 
खा थू दावच चच्घनद द्त्ू छात्र उक्ांद या ना 





नन्ददास ग्र थावली, स. नब्रवरत्तदास, रास पंचाध्यायी, छोद ॥7 
क्यलिदी है हरि की प्यारी । सा०, |82-+ 

बीच दटी ऊनना जलऊारी । वहन्नी, 629 

चरन पसारि परसी क्ञालिंदी, सरदा नोर निपायो ) वही, 6 
उभम्यों जमुना-जल उछति चहर ओे-।+ +१--*०-- । वही. 648 


च्चार नकल... अकाथानबुक ज्भसन बज. पेन अप 7७० - का“ अर > बी हे घाट 
कछूदधार दरग चधुय छल आततर चट्क ्् न्तृ ह्द छ् ॥ 


+०५ 25 बी 
दहा चलयर रूदु नहझ्य आाजतच झाद ऊन दाद ॥ 


उनन्‍त कंदार, स्‌ ० : डॉ० रामकमार वर्गों, सचोक 52 


लीला परिकर प्रतीक 


कृप्ण द्वारा पिगला नाड़ी को स्वाथीन करने का प्रतीक है! । 


ई) पश्चु प्रतीक 
यायें 
क्रप्ण की गोचारण-लीला का सम्बन्ध गायों से है। श्री अरविन्द ने गो 
(गाय) के ये प्रतीकेय* बताये हैं--- !. सूरज की किरण, 2 ज्ञान तथा चेतनता, 
3. प्रकाग, 4. पोपक या उन्‍नायक | बेंदों में मेघ इंद्र की गाये कहे गये है।2 
इस दृष्टि से गाय मेघ की प्रतीक है। इसी आधार पर मन गोप कहा जाता है । 
गाय पृथ्वी अथवा स्वर्ग की भी प्रतीक है ।* सूर ने पृथ्वी को गाय के रूप 
में चित्रित किया है--- 
वृषभ धर्म, पथ्वी सो गाई ।* 
गोपालक संस्कृति में गाय जीवन का अभिन्न अंग थी । पंचगव्य जीवन के 
अत्यन्त उपयोगी पदार्थ हैँ। इसी कारण गाय गोपालक संस्क्रति की प्रतिनिधि पशु 
प्रतीक है । गाय की उपयोगिता के कारण जनता में उसके प्रति पुज्य भावना पनपी 
होगी । पूज्य भावना के कारण वह भगवती मानी जाती है। अपनी बात की 
सच्चाई का विश्वास दूसरों को दिलाने केलिए 'गौ की कसम खाने” के पीछे गाय के 
प्रति यही पूज्य भाव काम करता है । सूरसागर में भी 'गौकी कसम खाने! का 
उल्लेख मिलता है-- 
सूर स्थाम मोहि गोधन की सौं, हों माता तू पूत ।९ 


उ) वस्तु प्रतीक 
4. मुरली 
गोपाल कृष्ण के जीवत में मुरली का प्रमुख स्थान हे । इसी कारण सर 
ने मुरली पर बहुत लिखा है। जब क्ृप्ण मुरली वजाते है तो उसके नाद से सारी 
चराचर प्रकृति उनकी ओर आकृषष्ट होती है--- 
भ 
ल्‍ 
४ यमुना सम्बन्धी अन्य प्रतीकेयो के लिए देखिये, इमी प्रधन्ध का है अध्याय, कालिय-दमन- 
लीला प्रसंग 
3 जा #ण0ांग्रव0"'5 परटता० 6]055879, (2077ञा९त॑ ए 8.3. शक्षां 
3-5 छाठएटा094९००9 ०7 १७।8075, ५०]. ॥, ?, 489 
6 जस्ा०, 290 
7 बही, 833 
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सूरसागर में प्रतीक योजना 


जब हरि मुरली अधर घरत । 
थिर चर, चर थिर, पवन थकित रहे, जमुना-जल न बहुत । 
खग मोह, मृग-जूथ भुलाहीं, निरखि मदन छवि छरत । 
पस्ु मोह, सुरभी विथकित, तृन दंतनि ठेकि रहत ॥॥* 
मुरली ध्वनि से प्राप्त आनंद कहने-सुनने की वस्तु तो नहीं है, पर अनुभव 
करने की वस्तु अवश्य है-- 
सहा मनोहर नाद, सूर, थिर चर मोहे, कोउ मरम न पावत । 
मानहुँ मुक मिठाई के गुन, कहि न सकत मुख सीस डुलावत ॥* 
कृष्ण गायों को हाँकने के लिए मुरली वजाते थे । यह उसका व्यावहारिक 
उपयोगितावादी पक्ष है । इसके अ्रतिरिक्त उसका अनुभुत्यात्मक पक्ष भी है। संध्या 
के समय मुरली की ध्वनि से कृष्णा अपना आगमन सुचित करते हैं। यह ध्वनि 
गोपिकाओश्ो के लिए दिनांतर विरह के पदचात्‌ चाक्षुप संयोग को ही सूचना है। 
कृष्ण के प्रत्यक्ष दर्शन के पु ही गोषियों को इस मुरली की ध्वनि के माध्यम से 
स्मृतिगत' रूप का दर्शन हो जाता है। यही पर संयोग का उल्लास हिगुश्ित हो 
जाता है। 
शरद रात्रि में रास की भूमिका में मुरली रमण का आह्वान देती है। इस 
ग्राह्मान से आतरिक शक्ति का जागरण होता है और ब्रजाँगनाएँ कुल-मर्यादा तथा 
लोक-लज्जा का परित्याग करके कृष्ण से महा-मिलन केलिए प्रस्तुत हो जाती है- 
गृह गुरुलाज सूत सो तोरुयी, डरी नही व्यवहार । 


दर 523 भर 


सूरस्याम बन वेनु वजावत, चित हित-रास रमाइ ॥९ 


मुरली अपने नाद के प्रभाव से इतना महत्त्व अधिकृत कर लेती है कि कृष्ण 
उसके वश मे हो जाते है और वह उन पर अधिकार करती है ।* 


सूर ने मुरली, को ब्रह्मा से भी बढ़कर सिद्ध किया हैं। ब्रह्मा चार मुख से 
उपदेश देते है, पर्र मुरली श्राठ मुखो (रंश्नो) से उपदेश देती है। ब्रह्मा का स्थान 
का 


सा०, | 238 
वही, 266 
वही, ।/64 
वही, 273 


न पे ध्यू 
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मुरली जड़ तथा अचेतन है; किन्तु जब भगवान्‌ से वह वजायी जाती है तो 
उसके छिद्रों से ऐसा श्रलौकिक संगीत नि:सुत होता है जो हरेक को आकर्षित करता 
है । इसी प्रकार मानव शरीर भी जड़ तथा अचेतन है । उसमें इंद्रिय रूपी छिद्र है। 
जब मन तथा बुद्धि इन्द्रियों को अच्छी तरह संचालित करते है तो उनके द्वारा 
चेतना व्यक्त होती है, जो हृदय के भीतर तथा वाहर एकता तथा शाँति की 
स्थापना करती हैं ।! मुरली तथा मानव-शरीर के इस कार्य-व्यापार के साहश्य पर 
हम मुरली फो मानव शरीर की; उसके छिद्रों को इंद्रियों के, भगवान को मन तथा 
बुद्धि के और सभीत को चेतना का प्रतीक मान सकते है । 

इस प्रकार मुरली की प्रतीकात्मकता अनेक हृष्टियों से समझी जा 
सकती है । 


2. लक्टी 


लकुटी गोपाल कृष्ण के वेष का अभिन्‍न अंग है । सूर कृष्ण के गोपाल 
वेष की व्यंजना कराते समय लकुटी का उल्लेख करना भूले नही है-- 


ञ्र) लकुट लियौ, मुरली कर लीन्हीं, हलधर दियोौ विपान ॥* 
झा) हाथ लकुट कामरि काँघे पर, बछरुत साथ डुलायो ।* 
ऐसे प्रसंगों में लकुटी ग्वाल वेष की प्रतीक है । 
लकुटी की सहायता से कृष्ण वन में गाय चराते है। गायों को घेरने, 
हांकने, लौटाने आदि कार्यो में लक्कुटी की सहायता ली जाती होगी। साथ ही यह 
दिन-भर भटकनेवाले ग्वाल को विश्वाम भी देती है क्योंकि उस पर अपने शरीर का 
बोभ डालकर वह कुछ थकावट दूर कर लेता है-- 


। बन] 6 पा, #ए॥ 8ला, ट्था 70 शांएट 0प्र ग्राप्रधंट- वी 4$ शा 4707, 
॥ 5९6॥ छां९०९ 0 क्रावालश': ऊपा जीद्ा वीर 7,.णव ए09ए5 ॥, 06 
शाक्षाता९5 ताशाह गाए ज़ांजणी शाजीकाह$ 8एशए णा९, जाणाधि।9, 
(0 गषगाद्षा 006ए 45, 997 5था, गराशा थार्प 80707 व 0णाशिं5 
(0 5९१5९ ठाएशा5ड धात॑ 6 वांगव क्राव ॥726९० गाए एांणी 
(6 ०0ठ7500फञ०58 ५छ6६४९४ वॉश्शाी' द्वात॑ 985 07 वीशंाए।8 विश- 
॥707/ दया 3९३०९ 5णा एज का ब्ाएं शञॉकिणाए. ग॥6 वश्0०१का 
78540, ४०]. ५, ४०.७, ?.,29. 

2 सा०, ]29 

3 बही, 427! 
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'लकुट लपेटि लटकि भए ठाढ़े, एक चरन घर धारे। 
मनहूँ नील-मनि खंभ काम रुचि, एक लपेटि सुधारे 
कवहुँ लकुट तें जानु फेरि ले, अपने सहज चलावत 77 


ही. 


कृप्ण, लकुटि और गाय चराना-इन तीनों के संबोग से प्रतीकात्मकता 
वनती है। उसके अनुसार क्ृप्ण श्रात्मा, गाय इंद्रियां और लकुटी सन्‍्मार्ग पर ले 
जानेवाली है। सूरदास ने एक विनय-पद में लकुट के साथ रूपक” बांधते हुए उसे 
सुमति और सत्संगति बतायी है । उनके श्रनुसार आत्मा रूपी कृप्ण इंद्रिय रूपी गायों 
को सुमति और सत्संगति रूपी लकुट की सहायता से संसार रूपी बन में निर्भध और 
सानन्द चरा सकते हैं । 


3, कमली 
कमली गोपालक कृप्ण के वेय में प्रमुख स्थान अहण करती है। क्रप्ण उसे 


# ० 


श्रोढ़कर वन जाते हैं । कमली उन्हें शीत से, वर्षा की वदों से एवं गर्मी से बचाती 
है 
कृप्णु की कमली मामूली नहीं है, वल्कि विशेष शक्तियों से सम्पन्त है। एक 
वार ग्रोपियां कमरी की निन्‍दा करती हैं तो कृप्ण उन्हें उसके महत्त्व को बताते हुए 
कहते हैं-- 

सो कमरी तुम निदरति गोपी, जो तिहुँ लोक अ्रडंबर ॥ 

कमरी के बल असुर संहारे, कमर्रिहि ते सब भोग ॥£ 
वे उन्हे उसकी छाया में चौदह भुवनों को देखने की सलाह भी देने है ।* 

इस विवरण से स्पप्ट है कि कमली माया की प्रतीक है जो कछृप्ण रूपी ब्रह्म 

को आच्छादित किए रहती हैं और गोपी रूपी जीवों को उनके सही रूप से विमख 
रखती है और जिसका रग काला है जिसमें सब रंग छिप जाते है । हु 


समा०, [250 
नह करि लकूटि सयुमति-सतसगति, जिहि अधार अनुसरई + वही, 48 
वही, 234 
वही, 233 
वही, 2236 
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6 | सांस्कृतिक प्रतीक 


[. स्वरूप और व्याख्या 

संस्कृति का संवंध मानव-विकास से है। उसके अध्ययन के द्वारा विकास की 
विभिन्‍न स्थितियों को समझा जा सकता है। विकास की इन स्थितियों को साँस्कृतिक 
इतिहास में विभिन्‍न शब्दों अथवा रूपों में व्यक्त किया गया है; और वे शब्द 
तथा रूप किसी समय-विशेष की साँस्कृतिक स्थिति के प्रतीक वन गए हैं। सांस्कृतिक 
प्रतीक-निर्माण॒के क्षेत्रों में लोक-जीवन के विश्वास, जीवन संवन्धी संस्कार 
तथा जीवन के आनन्द और उल्लास को व्यक्त करनेवाले उत्सव, त्योहार आदि प्रमुख 
हैं। ये क्षेत्र संसक्ृति के सम्पूर्णा स्वरूप को आच्छादित कर लेते हैं। लोक और बेद 
संस्कृति के दो प्रमुख पक्ष होते हैं। लोक के अन्तर्गत लौकिक मान्यताएं और 
विश्वास तथा वेद के अन्तर्गत प्राचीन घामिक ग्न्धों में स्वीकृत संस्कार, उत्सव, 
त्यौहार आदि आ जाते हैं। उत्सव तथा त्यौहार किसी विशिष्टयुग की सॉँस्क्ृतिक 
स्थिति को अभिव्यक्त करते हैं। अतः किसी काल विशेष की साँस्क्ृतिक स्थिति 
को जानने के लिए उस युग के लोक विश्वास, संस्कार तथा उत्सव एवं त्यौहार को 
समझे लेता आवश्यक होता है। सूरसागर के सांस्कृतिक प्रतीकों की व्याख्या केलिए 
हम इन्हीं दृष्टियों से उनके परीक्षण की चेष्टा करेंगे । 
2. प्रतीकों का वर्गीकरण 

प्रतीक-विवेचन के लिए हम सांस्कृतिक प्रतीकों को इन तीन कोटियों में विभा- 
जित कर सकते हैं-- * 

आअ) लोक विश्वास संबंधी प्रतीक । 
आ) संस्कार प्रतीक । 
इ) उत्सव तथा त्यौहार प्रतीक । 
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सांस्कृतिक प्रतीक 
० तीक 4०2०४ म नबी 
3. प्रतीक-विवच्चन 
कक #. 
अर) लोक विश्वास संबंधी प्रतीक 
यम ल ् >> अमल काल की पेंकेसायदईँ 
लोक विद्वास का संबंध मानव की मूल प्रव॒त्तियों के साथ हैं। मूल प्रवृत्तियों 
ह्ाकर मनप्य दातावन्श के साथ सामजस्थ स्थापित करना चा हुता हू । 
सामंजस्य स्थापित कन्ने की छोद्धिक पद्धतियों के उठित होने के पूर्व बह अपने 
अनुभवों के आवार पर विध्वास को हृढ़ करता था। वें ही दृढ़ विध्वास परम्परा 























हर दि 
के रूप में परिणत हो गए और किसी-स-क्िसी रूप में वोद्धिक-खझप से विकसित 
अवस्थाओं में ही अपना अस्तित्व बनाये इहे | बढ़ी कारण है कि समस्त समय जगत्‌ 
म॑ लोक विच्दायों का प्रचलन और उनकी मान्यता है । उन विद्ववासों पर आवारित 
कुछ प्रतिक्रियार्थ होती हैं । ये प्रतिवत्रियायों प्रतीकात्मक हो जाती हैं जो कभी 

क्रियात्मऋ, कभी रेखाहइति सम्बन्धी और कभी भाषापरक होती हूँ । 
लोक जीवन में ही नहीं, साहित्य के क्षेत्र में भी थे लोक विद्वास और इनसे 


युक्त होते हैं। साहित्य में प्रयुक्त होने पर थे बिल्य-बोजना के भी 














नेक जा पन्पशन्न डक तल ८ कप ने अं + >> 2 पे ज>स5 छकिओ विधदप >> करन न्त्प स्न्ज ब्यकाल न की काव्य मु 
अ&ग करन सक्तत हूं आज दल्लुनयाजना क भा | वशद चुप स्त॒ मब्यकाल का काब्यन 
रन पक अल 25 ब वमनपमरननलक्‍बमम्यला, अल ननन> कम जा सन्‍णणममम्यमनमआम विद दु 30 के १४ कल. मिलता हज आगे हक अरलफदल-कमाननन3ा सऑरसागर (रकम कक. बकसक प्रयक्‍त 
पातावदा म इत्त तत्तवा करा व्िए अधाभ मजताः हू। दात। हम चघूस्सहजरन मे धश्रद्ध 
पु (22# आए 5. - क् #्य का # था धार >> 
लाक विद्यासा आर तत्सम्तबद्ा प्रताका का कश्षशा करन का बअ्रयत्स करग ।॥ 
4. हृष्वि-श्ोध और तत्सम्त्रन्धी प्रतीक्त : किसी ब्यक्षि विद्वप की 24० 
के परिणामस्वरूप अनिप्ट की संभावना हो सकती ट्वै। बच्चों पर दृष्टि का 
८ बज न्क 3720 :% लीन कप अप जल कक ० इमन्फाणामम्पाके, कि 5०3 रिलीज ट शजज सि गौर कार खान बनी 
प्रभाव आवक खार सात हाता दूत सहसा बच्च का हलचानललंलता आर खाना 
पद केयर छोड हव्य -ममाममजम्यकन्यन>० पल ना 22४ के उतना लता पाए ० अषममक आनकमनााननमक अ्मपाह जानना अम्यानके 
ता छाड दता, व्रार-नबार दाना झआा| मचलना अथबा सांत म चक्र उठता नजर 
लगने के चिह्न माने जाते ० 
लगन के लह्वद्ढछ मात जात ह6 | 
न्ह्या जब शाम ले हा वबुकान संग्रता हू कार सातन्मात बवारनजार 
+> 5  +: न 5 था 5 


ड़ 


ऋण कस नम पान्भापाना्ाएपाा नमक सम 'आइण्याकाक हक लक ० मे अनन्‍थक क्ननिपनननानन द्ाप्ट नननमल गं 
चाक पड़तदा ह# तब यबचादा सत्काल समर लता टह्रक्रि उस खत समय द्वाप्ट लर् 


ग्द्ी ् 
गधा हू +++ 


ऊसमते मन-मन बहे विचारनति। 


|) ४३ *॥ 
उ्काकी 
ते हटटटकड त ६ दिलय शा था 
इक >अकत---सह, "पता फना +-पकमममन हक लघ>-कान- मा स्‍श्ास्य््म्न क्ल[र 'जशाइमक लता 
झमाक उदुया साव्रत ह्ाहज अबू, 


परद्रि प्र >> लता कीट 272 आल शी & 
छे प्राइ-वाद्ट ठस दाप नवारहात | 


हे 


न! «४ 
त्ष 
मु । 


हा] बडे ० 
खलल से कााड दांठट लगाइ, 
कर डर रे 


सूरसागर में प्रतीक योजना 


साॉकहि. ते उत्तही विरुझानो, 
चदहिं देसि करी अति आरति ।” 

दृष्टि-दोष से बदानेवाले उपाय-प्रतीक : दृष्टि-दोप से बचाने केलिये 
प्रायः माताये बच्चों के मस्तक पर डिठोना (काजल का टीका) लगा देती हैं; 
बच्चों के गले में ववनखा? वाघ देती ह: वच्चों के ऊपर से राई-नोन उतारती है । 
यशोदा कनन्‍्हँया के दृष्टि-दोप निवारण के लिये इन सव उपाय-प्रतीको का उपयोग 
करती है--- 

. सिर चौतनी डिठौना दीन्ही, श्राँखि आँजि पहिराइ निचोल ॥? 
2. कठुला-कठ, वज्र केहरी नख; राजत रुचिर हिए ॥# 
3. कवहु अंग-भूपन वनावति, राइ-लोन उठारि ।* 

2. निछावर करना : किसी के रोगग्रस्त, अ्रनिष्ट से पीड़ित अथवा 
आपदाओं मे फंसे हुए होने पर उसके सम्बन्धी लोग उसके- ऊपर से रुपये, पैसे, 
वस्त्राभूपण आदि को निछावर करके वाह्मणों या याचको को दान देते है । 
विश्वास यह किया जाता है कि किसी व्यक्ति के दोप उस निछावर के साथ चले 
गए। इस प्रकार निछावर करना बुरी शक्तियों के प्रभाव के नाश का क्रिया- 
प्रतीक है। #पष्ण के तृणावर्त के आ्राघात से बच जाने पर गोपियों उनके ऊपर से 


आभूषण निछावर कर देती है-- 
देति श्रभूषपन वारि-वारि सब |? 

3. पानी उतारकर पीना : लोग यह विश्वास करते है कि बच्चों के 
ऊपर से पानी उतारकर पिया जाय तो वच्चे सब प्रकार के रोगों या अनिष्टों से 
निवृत्त होकर सुखी रहते और पानी पीनेवाले स्वयं उनके रोगों या अनिष्टो के 
शिकार वन जाते हे । यह काम वे ही कर सकते है जो स्वय रोग या अनिष्टो के 
शिकार होकर भी वच्चों को सुखी देखना चाहते हे। पानी उतारना रोग या 
अनिप्टो को उतारने या दूर करने का क्रिया-प्रतीक हे । पानी पीना प्रेमास्पद के 


रोग या अनिष्टो को ग्रहण करने का प्रतीक है । 


सा०, 88 

एक पोटली जिसमें नमक, मिचे, भूसी, बघनख आदि होते हैं । 
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बलराम तथा श्रीकृष्ण के यन्चोपवीत उत्सव के समय देवकी पानी उतारकर 


देवकी पियों वारि पानी, दे असीस निहारती ॥४ 

रुक्मिणी से श्रीकृप्ण का विवाह होने पर, दोनों को मनोहर जोड़ी देखंकर 
देवकी उनपर से पानी उतारकर पीती है जिससे दोनों सर्देव सुखी रहें-- 

मातु देवकी परम मुदित छू, देति निछावरि वारि ॥£ 

4... सयातनों से हाथ दिलाना : विश्वास यह किया जाता है कि सयानों 
से हाथ दिलाने पर वच्चों के रोग-बोग अश्वा अनिप्ट भाग जाते हैं। इस प्रकार 
यह बच्चों के रोग-घोग अबवा अनिप्टों को भगाने का क्रिया-प्रतीक है। यझ्योदा ने 
कृप्णु को श्रनमना पाया तो वह उसे वर-वर हाथ दिलातें हुए चलती है--- 

देखो री जसुमति बीरानी। 
घर घर हाथ दिवावति डोलति गोद लिए गोपाल बिनानी ।४ 

5. भाड़-फूक : स्त्रियां फाड़-फूंक में विश्वास करती हैं। भझाड़-फूंक रोग, 
अनिष्टा या दिय के प्रभाव को टूर करने का प्रतीक है। सूर ने भाड्ू के द्वारा विप 
उतारने की वात लिखी है-- 

कहूँ राधिका कारें खाई, जाहु न आवी मकारि । 

6. मंत्र : मंत्र भाषापरक प्रतीक हैं। इनके पीछे सुरक्षा तथा मनोकामना की 
पूति की भावना निहित है। यज्ञोदा वालक्ृप्ण को सोते-सोते चौंक पड़ते देखकर 
मंत्र पढ़कर उसके तन-दोप का निवारण करती है ।* राधा के साँप से डसे जाने पर 
श्रीकृष्ण मंत्र पढ़कर उसके विप को उतार देते हैं ।९ 

7. शुभ शछुन : ये भावी खुद या आनन्द के प्रतीक हैं। लोगों के विश्वास के 
अनुसार कुछ शकुन इस प्रकार हैं--- 

के) कभी-कभी अका रख ही स्त्री या पुरुष का चित्त प्रफुल्लित होता। सूये- 
ग्रहण के अवसर पर कुरुक्षेत्र से श्रीकृष्ण का घखुलावा पाकर गोपियों का मन अ्नायास 
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न्रतायर में प्रतीक योजना 
गहगहा जाता हैं! जो थोड़ी देर वाद उनके माधव से मिलने का शुभ 
शकुन है। 

ख) वन में वसनन्‍्त छा जाना, वृक्षों में पात लगना, विना वायु के अंचल और 
व्वज डोलना । चूर ने इस गकुन को भी उपयु क्त प्रसंग मे ही प्रयुक्त क्या है 

ग) पुरुषों के कुछ दाहिने ओर न्वत्रियों के वाम अंगों (नेत्र, भुजा) का 
फड़कना और स्त्रियों के उर ओर अवबर फड़कना । कुरुक्षेत्र मे श्रीद्वष्ण से मिलने के 
पूर्व गोषियों के कुच, भुज, नेत और अधर फड़कने लगते हैं । इन प्रतीकों का सम्मि- 
लित चुभ फल घताती हुई सखी राघा से कहती है-- 

आजु मिलावा होइ स्याम कौ, तू सुनि सखी राधिका ।* 

घ) भृगमाला का दाहिती ओर दिखाई देवा। जब झकर वलराम और हृप्ण 
को लाने गोकुल जाने लगते हैं, तव उचकी रक्षा के लिए वे बहुत चिन्तित हो जाते 
हैं । इसी समय उन्हें दाहिनी ओर मृगों के दर्णव होते हैं। इस शुभ झकुन से उनकी 
चिता मिट जाती है और समझ लेते हैं कि इसका परिणाम शुभ होगा ।* 

8. शझ्वहकुन : अज्कुन आने वाले कप्ट या झनिप्ठ के प्रत्तीक हैं। कुछ अगछुन 
ये हैं-- 

क) अकारण ही भूमि का कॉपना, पर्वतत बिखर का थर्राना, वृक्ष का उखड़ 
कर गिर पड़ना | सूरसागर मे भूमि के कांपने का अज्कुन मिलता है। युधिप्ठर को 
भूमि के काँपने के अबकुन से यादवों के क्षय-समाचार की पूर्व सूचना मिल 
जाती है ।* 

ख) किसी कार्यव्ण जाते समय स्वयं को छीक आ जाना वा किसी का बायी 
ओर से छीक देना । कृष्ण के कालीदह में फसने की पूर्व सूचना नन्‍द की घर में 
घुसते ही वायी ओर होनेवाली छीक से मिलती है ।"! दावानल की आपत्ति की पूर्दे 
सूचना यशोदा को ऐसी ही छीक से प्राप्त होती है ।” 

ग) बेल, घोड़े और हाथी का रोना; दिन मे स्थार बोलना; दाहिनी ओर 
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गदहे का रेंकना; कुत्ते का द्वार पर कान फटकाना; बिल्ली का रास्ता काटना । इस 
प्रकार के श्रशकु्नों का प्रयोग सूरसागर के कालिय-दमन लीला? और श्रीक्षण्ण के 
स्वर्गवासः के प्रसंगों में मिलता है । 

ऊपर लोकविदश्वास-प्रतीकों का जो विवेचन किया गया है, उससे स्पप्ट है कि 
यूर ने वाल लीला के वर्णन में इस प्रकार की सामग्री का विशेष उपयोग किया है । 
सूर का बालकप्ण संदर्भ इस सामग्री के उपयुक्त भी है। सभ्यता से वंचित तथा 
शिक्षा के प्रभाव से दूर रहनेवाली गोपनवालों की वस्तियों का वातावरण लोक 
प्रतीकों के विना निदिचत रूप से अधूरा रहता । भोली भाली, वौद्धिक श्र खलाओो से 
अपरिचित, वात्सल्यनिरता यज्योदा लोकविद्वासों पर अपनी दृष्टि केंद्रीकृत कर देती 
हैं । श्रपनी संतति की सुरक्षा भावना--जों स्वयं के अश्रस्तित्व की रक्षा से भी महत्त्वपूरों 
है--से प्रेरित होकर यह्योदा अनेक लोक प्रतीकों का सहारा लेती है। लोकप्रतीकों के 
इस विधान से सूर की वस्तु-योजना स्वाभाविक ही नहीं वन पड़ी है; अ्रपितु उनके 
शिल्प तथा छिल्प के प्रभाव में भी मामिकता आयी है । 


आरा) संस्कार प्रतीक 
संस्कार का श्रर्थ : संस्कार शब्द की व्युत्पत्ति संस्कृत की सम्‌ पूर्वक, कब 
घातु से 'बनत्र! प्रत्यय करके की गई है (सम्‌ृ+कं+घत्र्‌ *संस्कार)। सीमांसक 
यज्ांगभूत पुरोडाश आदि की विधिवत्‌ श्रुद्धि को संस्कार मानते हैं । नैयायिक भावों 
को व्यक्त करने की आत्मव्यंजक-शक्ति को संस्कार समभते हैं। संस्कृत साहित्य में 
इसका प्रयोग संस्करण, परिप्करण, शुद्धि-क्रिया, घारमिक विधि-विधान, अ्रभिषेक, 
विचार, भावना, वारणा, क्रिया की विशेषता आदि श्र्थों में हुआ है ॥* 
इस प्रकार संस्कार का सम्वन्ब उन छुद्धि की धामिक कफ़ियाश्रों तथा व्यक्ति 
के देहिक, मानसिक और बौद्धिक परिप्कार के लिए किये जानेवाले अनुष्ठानों से है, 
जिनसे संस्कार्य व्यक्ति के संपूर्ण व्यक्तित्त का परिष्कार, शुद्धि और पूर्णता हो 
सके । 
जीवन में संस्कारों का स्थान : प्रारंभ में संस्कारों का मिर्घारण केवल 
द्विजातियों केलिए ही हुश्वा था, ऐसा कुछ संस्कारों के सम्बन्ध में जाति विशेष के 
अनुसार आयु के निर्धारण से समका जा सकता है। लेकिन कालांतर में जाति- 
व्यवस्था के छिन्त-भिन्‍न होने से, नीची समझी जानेवाली जातियों के प्रभुत्व प्राप्त 
* सा०, ]58--59 
* वही, 286 
१ हिन्दू संस्कार, डॉ० राजबली पांडेय, पु० 8 
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सूरसागर में प्रतीक योजना 


करने पर सभी वर्गो में संस्कार प्रचलित हुए । संभवतः यज्ञोपवीत, वेदारंभ आदि 
कुछ ऐसे संस्कार, जो शुद्ध रूप में द्विजातियों के लिए ही थे, को छोड़कर शेप 
संस्कार अन्य जातियों में भी प्रचलित हुए। वामकरण, कर्णछेदन, विवाह और 
अंत्येष्टि जसे संस्कार बहुत प्राचीन काल से सभी वर्गों में प्रचलित होते दिखाई 
देते है । 

संस्कारों के प्रयोजन : संस्कारों के अनेक प्रयोजन है--- 

. संस्कार जीवन की मुख्य घटनाश को महत्त्व प्रदान करते है। वे लोगों 
को उनके प्रति जागरूक रहने का उपदेश देते है । 


2. संसार मानवीय तथा अतिमानवीय शक्तियों से पूर्ण माना जाता है। 
संस्कार उन शक्तियों के अनुरूप मानव के व्यक्तित्व का परिष्कार करने मे सहायक 
होते है । 

3, संस्कार प्रत्यक्ष तथा परोक्ष रूप से अनेक सामाजिक समस्याओं का 
समाधान प्रस्तुत करते है। जैसे--प्रागृजन्म संस्कार और जातक, यौत-विज्ञान, 
प्रजनत-शास्त्र और स्वास्थ्य-विज्ञान से अ्रनभिन्न लोगों को भी शिक्षा देते है । 
विवाह संस्कार विवाह को कामुकता के धरातल से ऊपर उठाकर पवित्रता का स्थान 
देता है। वह विवाह को स्थायित्व प्रदात कर समाज को पतन से बचाता है। 

संस्कार और प्रततीकात्मकता : संस्कारों मे अनेक विधि-विधान होते हे। ये 
विधि-विधान प्रायः प्रतीकात्मक होते है जो व्यक्ति की बुद्धि और भावना को उद््‌वुद्ध 
कर उसे समाज से सबद्ध करते है। समग्र रूप से सस्कार भी प्रतीक वन जाते हैं। 
इनका स्वरूप आनुष्ठानिक होता है। इसी कारण ये आनुष्ठानिक प्रतीक भी कहे 
जाते है । 
संस्कारों की संख्या : संस्कारों की संख्या प्रारम्भ में कम थी। लेकिन 
धीरे-घोरे सामाजिक परिस्थितियों तथा जीवन-दशन के परिवर्तन के अनुकूल उनकी 
संख्या मे भी वृद्धि होती गयी और इस युग तक पहुँचते-पहुँचते ये सोलह संस्कार 
स्वीकार किए गए-- [. गर्भाधान 2. पुसवत्र 3 सीमतोन्नयन 4. जातकम 3 
नामकरण 6. निष्क्रमण 7. अन्नप्राशन 8. चड़ाकरण 9. कर्णोवेव 0. विद्यारंभ 
]., उपनयन 2. वेदारंभ 3. केशात 4, स्नान अथवा समावतेंत 45 
विवाह और 6. अन्त्येष्टि | इनमें से प्राय. प्रत्येक को (विद्यारंभ को छोड़कर) 
किसी-त-किसी प्राचीन घर्म-ग्रंय में स्त्रीकृति मित्र चुकी है। संस्कारों की सख्या का 
क़मिक विकास' वाली तालिका से इस वात की पुष्टि होंती है । 
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सूरसागर में प्रतीक योजना 


सूरसागर सें वर्णित संस्कार-प्रतीक और उत्तका विवेचन : सूरसागर के 
विभिन्‍न पभ्रसंगों में जिन संस्कारों का विवरण मिलता है, वह मानव जीवन में होने 
वाले संस्कारों की सम्पूर्णाता वाला नहीं है, उसमें ऊपर निर्वारित सभी सोलह 
संस्कारों का वर्णान न होकर, केवल 8 संस्कारों का वर्णन मिलता है। नीचे उनका 
विवेचन दिया जा रहा है। 


. जातकर्म 

आदि मानव को पुत्र-जन्म एक अत्यन्त विस्मथकारक घटना रही होगी। 
उसने इसका श्रेय अतिमानवीय बक्ति को दिया होगा । ऐसे अवसर पर उसे असंख्य 
संकटों तथा विपत्तियों की आ्रागंका हुई होगी | परिणामस्वरूप वह शांति के प्रयत्नों 
में लग गया । इसी कारण जातकर्म संस्कार ने धघामिकता का रूप ग्रहण किया । 
सभ्यता के विकास में मानव ने स्त्री और नवजात शिक्षु की प्रसव-जन्य श्रशोच- 
कालीन अ्रसहायता केलिए सहज सावधानी तथा सुरक्षा का अनुभव भी किया होगा । 
इसलिए जातकर्म संस्कार में माता और शिश्वु की रक्षा तथा शुद्धि के सांस्कृतिक 
उपाय तथा श्ाकांक्षाय्ें भी जुड़ गयी । इस प्रकार जातकर्म संस्कार धर्म तथा लोक- 
संस्कृति का समन्वित रूप हो गया । सूर ने राम तथा कृप्ण के जन्म के अवसर पर 
जातकर्म संस्कार का जो वर्णन प्रस्तुत किया है, उसमें भी वही रूप मिलता है। 
आगे इस पर विस्तार से विचार किया जाएगा । 

कृप्णा के जन्म से यशोंदा अत्यन्त आनंदित हुई। उसने नंद को बुलवाया। 
नंद ने आकर शिशु का चेहरा देखा । ऐसा विश्वास किया जाता है कि पुत्र का मुख 
देखते ही पिता समस्त ऋणों से मुक्त होकर अ्रमृतत्त्व को प्राप्त करता है! (7 

प्रसव के अ्रणौच को दूर करने केलिए नंद का सारा भवत चंदन से लीपा 
गया । द्वार पर सथिया बनाया गया । उसमें सात सीक रखी गयी । वंदनवार तथा 
तोरण वाँवे गये । 

संस्कार को देखने केलिए नद के जाति-बन्धुओं के अतिरिक्त बंदीजन, 
मागघ, सूत, ढाढी, ढाढ़िनि आदि आए। ब्रज वनिताएँ कंचन-थाल में मांगलिक 
पदार्थ--दूव, दधि, रोचन--लायी | श्रक्षत और दूरवा हाथ में लिये ऋषि लोग वहां 
उपस्थित हुए | कंचन-कलग सज्जित किये गये । पुत्र का मुख देखने के बाद नंद ने 
सस्‍्तान किया और हाथ में कुश लेकर नांदी-मुख श्राद्ध कर पितरों का सम्मोदन 
किया । 


7 याज्षवल्क्य स्मृति, [7-] 


30 । 


सांस्क्षतिक प्रतीक 


नृत्य-गीत-बादन : इस अवसर पर ताल, मृदंग, मुरज, वेनु, पखावज, ढोल, 
तूर, दमामा, भेरी, विषपान, शहनाई आदि वजाये गये। गोप-गोपियों ने आनंद से 
नृत्य किया । स्त्रियों ने बबावा तथा सोहिलों के गीत गाये । ढाढी-ढाढिनि ने वधावा 
गाया। गाली के गीत भी गाये गये । 
आयुष्य : आयुष्य भी इस संस्कार का मुख्य अ्रंग है। इसके अ्रंतर्गत सुत्र की 
दीर्घायु की प्राथंना की जाती है। कान्ह के जातकर्म संस्कार को देखने के लिए आये 
हुए लोग उसकी दीर्घायु के लिए शआआाणीप देते ह--- | 
क्‌) चिरजीवी जसुदानंद, पूरत कास करी ॥? 
ख) जुग-जुग जीवहु कान्ह, सवनि सन भावत रे ।£ 
श्रीराम के जातकर्म-संस्कार के संदर्भ में भी ऐसे ही ग्राशीप दिये गये हैं--- 
मागव-बंदी-सूत लुटाएं, गो-गयंद-हर चीर। 
देत ब्सीस घूर, चिरजीवो रामचंद्र रतवीर? । 
माठा की स्तुति : इसके पदचात्‌ कुल की आशगाओं के केंद्रभूत पूत्र को जन्म 
देने के कारण माता बच्चोदा की स्तुति भी की गई है-- 
। वनि-वन्य महरि की कोख, भाग-सुहाग भरी! 
मांगलिक कार्य : इस अवसर पर गोपी-बाल कनक के माटों में हल्दी और 
दही मिलाकर परस्पर छिड़कने लगे ताकि छल भाग जाय । इस संस्कार के समय 
नंद ने होम तथा द्विज-पूजा भी की । 
दान : इस संस्कार में नंद ने सवको यथायोग्य गाय, वस्त्र, आभूपणा, नग- 
रत्ल, पुप्प-माला, चंदन, दूत-रोचन आदि देकर सम्मान किया : ब्राह्मणों को कामधेनु- 
सी दो लाख गारयें दीं: याचकों ओर ढाढ़ी-ढाढ़िनि को चूत्र दात दिया | व्यास जी 
के अनुसार पुत्र-जन्म की रात्रि में विये हुए दान से ग्रक्षय पुण्य प्राप्त होता 
है | 





प्रतीक विवेचन : जातकर्म-संस्कार के वर्णन में जिन प्रतीकों का प्रयोग हुआ 
है, उन्हें दो चीप॑कों में बांट सकते हैं--- 
सा०, 642 
बही, 646 
वही, 462 
चही, 042 
पुत्न जन्मनि यात्नायाँ सर्वयाँ दसमलयय्‌ । 
(हिंदू सक्कार, डॉ० राजदली पाटेय, १० 94 पर से उद्धृत) 


है इ७ $) है3 ?” 


3] 


सूरसागर में प्रतीक योजना 


क) धार्मिक प्रतीक और (ख़) लौकिक प्रतीक । इनका विवरण इस 
प्रकार है-- 


क) धामिक प्रतीक 


, दूब : यह प्रत्येक वस्तु को शुद्ध बनानेवाली मानी जाती है इसकी 
विशेष वृद्धि होती है। श्रतः यह उवबरा-शक्ति की प्रतीक मानी जाती है। इसकी हरी- 
तिमा जीवन और उल्लास की प्रतीक है । | 


2. रोचन : यह प्रेम और सौभाग्य का प्रतीक है । 

3. कुश : यह विश्वास है कि कुश प्रत्येक वस्तु को पवित्र बनाता है । इससे 
इसका नाम (पवित्र भी है। श्रतः यह कर्मकांड का जुचितादायक अलंकरण है। यह 
उर्वेरता, पवित्रता और जीवन की श्रक्षयता का प्रतीक है । 

4. नॉदी-मुख-भ्राद्ध : यह पितरों के सम्मोदन के लिए श्रद्धा के साथ किये 
जानेवाले कर्म-कांड का प्रतीक है । लोगों का विश्वास है कि 'इस श्राद्ध से पितरों को 
प्रसन्‍नता होती है और उनकी प्रसन्नता से पुण्य होता है ।? 


5. होम : देवता के उद्देश्य में फल मिलने की आशा से नियमानुसार स्थापित 
भभकती हुई आ्राग में विधिवत्‌ मन्त्र दोहराते हुए यजमान के द्वारा द्रव्य को घी के 
साथ छोड़ना श्रर्थात्‌ उस पर निज का अ्रधिकार त्याग देना ही होम है । इसलिए हम 
इसे त्याग का प्रतीक मान सकते हैं । 

होमारिन की आराधना के मूल में लोगों का यह विश्वास है कि अग्नि रोग, 
राक्षत्रों और अन्य अमंगल शक्तियों से रक्षा करती है । भ्रग्नि को देवों और मनुष्यों 
के वीच संदेशवाहक भी मानते हैं। इसी कारण अग्नि को हर संस्कार में महत्त्वपूर्ण 
स्थान दिया जाता है। 

6. शाज्षीवंचन : आशीवेचन में परहित की भावनाय निहित होती हैं जो 
देवों या ईश्वर द्वारा व्यक्त संस्कतञ्नों की आकांक्षा्ें होती हैं। श्राशीवंचन व्यक्ति 
की ग्रभीष्ट वस्तु के प्रतीक है। जनता का यह विश्वास है कि लोगों के आशीर्वचन 
का शुभ परिणाम होगा और इस प्रकार धंस्कार्य व्यक्ति पर अभीष्ट प्रभाव हो 
सकेगा । 


8) लौकिक प्रतीक 
]. चौक : यह पूजा के लिए आठे, अबीर आदि की लकीरों से बना हुश्रा 


* जाते कुमारे पितृणामामोदात्‌ पुण्यम्‌ । हारीत 
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चोकोर चित्रण है । इस पर देवताओं का झाद्वान किया जाता है। इस प्रकार यह 
देवताओत्रों के लिए निश्चित माँग लिक स्थान का प्रतीक है । 


2. सतिये रखना: जन्म के कुछ समय पद्चात्‌ गाय के गोवर से द्वार के 
दोनों श्ोर तथा माँ की चारपाई के पायों पर सतिये रखे जाते है। सतिये पर सात 
सींक रखी जाती हैं जो सात लोकों के भूतप्रेतों अथवा बुरे प्रभावों से शिशु की रक्षा 
करनेवाली सुरक्षा-प्रतीक हैं। सतिया माँगलिक श्राकृति का प्रतीक है । 

3. द््ि-माखनच के माट : ये गोपालक संस्कृति के प्रतीक हैं। ये पूर्ण 
माँगलिकता के भी प्रतीक हैं । 

2. चामफररा 

संस्कृत समाज के व्यवहार के संचालन के लिए बहुत प्राचीन काल में ही, 
व्यक्षियों के विशिष्ट तथा निश्चित तामों की आवश्यकता का अनुभव किया 
गया। इसी कारण नामकरण को घामिक संस्कारों में स्थान प्राप्त हुआ। नाम की 
रचना में घारमिक, ज्योतिपपरक, लौकिक तथा अनेक अन्य प्रकार के तत्त्व जुड़ गये । 

कुछ लोगों के नाम कुल देवता के श्रनुसार रखे जाते थे तो कुछ लोगों के नाम उस 
नक्षत्र के अनुसार जिसमें उनका जन्म हुआ हो। कुछ लोगों के नाम कुल की संस्कृति 
तथा शिक्षा से सम्बन्बित होते थे। वे भाग्यहीन माता-पिता जिनकी पूर्व सन्‍्तान 
मृत्यु को प्राप्त हो चुकी थी; भूत-प्रेतों, रोगों तथा मृत्यु को भयभीत करने के लिए, 
अपने शिशु को कुरुचिपूर्ण, प्रतीकारात्मक तथा निन्‍दा-सूचक नाम रख दिया करते थे । 
लेकिन आजकल एक औझोर नामों की विविधता मिलती है तो दूसरी ओर एक ही 
नाम में उपर्यूबतः सब तत्त्व जुड़े हुए दिखाई पड़ते हैं ॥ इस प्रकार नाम वह संश्लिण्ट 
प्रतीक है, जिसमें घर्म, ज्योतिष, संस्कृति, शिक्षा, मानसिक प्रवृत्ति श्रादि अनेक तत्त्वों 
का सप्ावेश होता है श्रीर जिसके द्वारा व्यक्ति की रक्षा की कामना की जाती है | 
बृहस्पति के अ्रनुसार शिश्रु का नामकरण जन्म से दसवें, बारहवें, ते 

सोलहवें, उन्‍तीसवें अथवा वत्तीसवें दिन संपन्न करना चाहिए ।* लेकिन परबर्ती 
विकल्प के अनुसार नामकरण जन्‍म के परचात्‌ दसवे दिन से लेकर द्वितीय वर्ष के 
प्रथम दित तक संपन्‍त किया जा सकता था । इस व्यापक विकल्प का कारण परिवार 
को सुविधा तथा माता श्रीर शिद्यु का स्वास्थ्य था । 


१ द्वादशाद्वे हे वा जन्मतो5पित द्रयोदर्श 
पोडशेकोन विशे वो द्वात्विणें वर्णतः कमात ॥ 


वीरमितन्नोदय संस्कार प्रकाण, भाग , पृ० 234 से उद्धृत | 


833 


सूरसागर में प्रतीक योजना 


विधि-विधान 


जननाभौच के समाप्त होने पर घर प्रक्षालित तथा शुद्ध किया जाता था। 
शिशु और माता को स्वान कराया जाता था। माता शिशु को शुद्ध वस्त्र से ढककर 
तथा उसके सिर को जल से आादें कर पिता को हस्ताँतरित कर देती थी। प्रजापति, 
तिथि, नक्षत्र तथा उनके देवता, अग्नि और सोम को आहुतियाँ दी जाती थी | पिता 
शिशु के श्वास-प्रश्वासो को स्पर्श कर शिशु की चेतना का उद्वधोन करता था। 
तब शिशु के दाहिने कान की ओर भ्ुकता हुआ पिता कुलदेवता, नक्षत्र, लोक सबंधी 
विभिन्‍न नामो का उच्चारण करता था। वहाँ पर एकत्र ब्राह्मण कहते थे-- 
“यह नाम प्रतिष्ठित हो” । इसके पश्चात्‌ ब्राह्मण आशीष देते थे। ब्राह्मण-भोजन 
तथा आदरपूर्वक देवताओं और पितरो को अपने-अपने स्थानों को प्रेषित करने पर 
संस्कार समाप्त होता था । 


सूरसागर में संस्कार का वर्णन 
सूरसागर मे कृष्ण के नामकरण-संस्कार का वर्सन यो मिलता है-- 
ऋषिराज गर्ग नन्द-भवन में पधारते है। नन्‍द जी उनके चरण घोकर 
चररणोदक लेते ओर बड़े आदर से अध्य-श्रासन देते है। तब गये जी 'लगत सोधकर 
और जोतिप गनिक नवजात शिशु के अनेक गुन' या लक्षण बताते है-- 


सवत सरस विभावन, भादो, आठे तिथि, बुधवार । 


रु | 
मे म£ सं 


कर्म-भवन के ईस सनीचर, स्याम वरन तन ह्व॑ हे ।* 
त्रजवासी उनको सुन-समभकर बहुत आनंदित होते है । 
इस प्रकार सूर ने नामकरण ससस्‍्फार का परम्परानुगत वर्णन ही किया 
है। इसमे विधि-विधानो का उल्लेख नही है। श्रतः इस संस्कार वरणन मे प्रती- 
कात्मकता नहीं उभर सकी है। केवल 'नाम' ही प्रतीक है, जिसकी प्रतीकात्मकता 
की ओर पीछे सक्रेत किया गया है । 
| 3. श्रन्नप्राशन 


छोटे बच्चे का आहार प्राय. माता का दृध होता है; किन्तु उसके छः या साती 
मास के होते-होते उसे अधिक मात्रा में भिन्‍न प्रकार के भोजन की आवश्यकता होत 
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है और माता के दूध की मात्रा घटने लगती है। श्रतः शिशु और माता दोनों के हित 
की हप्टि से माता के दूध के साथ-साथ कुछ अन्न के पदार्थ खिलाना भी प्रारम्भ 
किया जाता है। जिस दिन से यह क्रिया आरम्भ होती है, उस दिन को एक 
संस्कार के रूप में मनाया जाता है, वही अ्न्नप्राशन संस्कार है । 

प्राय: अन्नप्राशन संस्कार और बच्चे के दांतों का भिकलना, ये दो क़ियायें 
एक हो समय में अर्थात्‌ छः महीने के बाद होती है। अतः इन दोनों को एक साथ 
संबद्ध करके भी देखा जा सकता है। दाँतों का निकलवा यह सूचित करता है कि 
बच्चे को ठोस भोजन की आवश्यकता है और उसी आवश्यकता की पूर्ति श्रन्तप्राशत 
संस्कार से होती है। अ्रतः इस हूप में श्रन्त-प्राशन संस्कार बालक के विकास की 
एक स्थिति की सूचना देता है। श्र्थात्‌ यह संस्कार बताता है कि यह वालक अझ्रव 
विकसनशील है और इसलिए इसे दूध के साथ-साथ ठोस आहार की भी आवश्यकता 
है। झ्रतः अन्नप्राशन संस्कार बालक के विकास की एक श्रवस्था का प्रतीक माना जा 
सकता है। अन्नप्राशन के समय प्रायः खीर, मधु और घी खिलाये जाते है। खीर 
(पूध और भ्रत्त का मिश्रित रूप), मधु एवं घी वच्चे की विकप्तित पाचन-शक्ति के 
प्रतीक हैं। 

सरसागर में कृष्ण के अच्नप्राशन संस्कार का वर्णन मिलता है। कृष्ण के 
छठे महीने नन्द ने ब्राह्मणों को बुलाकर इस संस्कार का सुलग्त निकला गया । 
दिन के निश्चित होने पर यशोदा ने सखियों को निमंत्रण दिया। अ्रस्नप्राशन संस्कार 
के दिन यशोदा ने कृष्ण को नहला-घुलाकर वस्त्र तथा आभूषण पहनाये। फिर 
नन्‍्द ने उसे अपनी गोद में लेकर कनक-थाल में रखी हुई चावल की खीर मधु श्रौर 
घी के साथ खिलाई । बाद में ब्रज-वन्धुओं की ज्योतार हुई जिसमें विविध प्रकार के 
व्यंजन परोसे गये ।४ 

4. चूड़ाकस 
चड़ाकर्म, केशों में छिपी रहनेवाली बुरी शक्तियों को भगाकर बच्चे को उन 

शक्तियों से बचाने का क्रिया-प्रतीक है। सूरदास ने गभुआरे” और भोडूले? बालों का 
उल्लेख किया है; किस्तु चूड़ाकर्म के विधि-विधानों का वर्णैत नहीं किया है । अ्रतएव 
यहाँ चूड़ाकर्म के चिधि-विधानों तथा उनकी प्रतीकात्मकता के सम्बन्ध में विचार नहीं 

१ शा०, 707 

४ गभुआरे पसिरकेस हैं, बर घधरवारे । वही, 752 

5 


उर बध नख, कठ कठुला, झंडूले वार, 
वैनी लटकन मसि बुदा मुनि सवहार। चही, 709 
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किया गया है । 
5. कर्ांवंध 

करंवेध संस्कार में वालक या वालिका के कान छेदे जाने की प्रथा है। 
आरम्भ में अ्लंकरण के लिए इस संस्कार का प्रचलन हम्मा होगा और वाद में उसके 
ग्रन्य प्रयोजनों को दृष्टि में रखकर उसे घामिक स्वरूप दिया गया होगा । सुश्रत इस 
सस्कार के ये प्रयोजन बताते है--- . रोग आदि से रक्षा, 2. अलंकरण 3. अण्ड 

श वृद्धि एवं 4. अन्त्रवृद्धि का निरोध ।* 

सुरदास ने एक पद में कृष्ण के कर्णवेध का अत्यन्त संक्षेप में बहुत ही 
स्वाभाविक वर्णन किया है। कप्ण को संस्कार केलिए प्रस्तुत करने हेतु गुड़ की भेली दी 
गयी ; कान पर सींक और रोचन की सहायता से वेद का स्थान निश्चित किया गया 
कचन के दुर मंगाये गये; कृष्ण के कान छेदे गये। तब कृष्ण की आँखों से आंसू 
निकलने लगे | इसे देखकर यशोदा की आंखों से भी आंसू निकले; किन्तु उसने अपने 
आंगनू छिपाकर चतुरता से नाई को घुड़की दी। इस हृश्य को देखते समय नन्‍द की 
आंखों में श्राँस और मुख पर हँसी थी। अंत में नन्‍्द ने सबको बधाई दी ।* 

कर्ाछेदन संक्षेप में अलंकरण और भावी रोगों से रक्षा का किया- 
प्रतीक है । 

0. उपचयनत 

आरम्भ में युवक को नागरिक कत्तेंव्यों का क्रियात्मक रूप से निर्वाह करने के 
योग्य वनाना उपनयन संस्कार का प्रमुख उद्देश्य रहा है। लेकित बीरे-धीरे इस पर 
भी घामिक रग चढ़ गया। हिन्दुओं के समाज में प्रवेश का यह एक साधन था। 
इसके बिना किसी हिन्द का विवाह नहीं हो सकता था । 


उपनयन वह कृत्य था जिसके द्वारा बालक आचाये के पास ले जाया जा । 
लेकिन ग्राजकल उपनयन संस्कार में विद्या-प्राप्ति की भावना का कोई विशेष महत्त्व 
नही है | उससे तात्पय वालक को यज्ञोपवीत पहनाना रह गया है। 


3 आजकल लड़कों के कान छिदवाने की प्रथा उठ-सी गयी है । 
2 अ) रक्षाभूपण तिमित्त बालस्य कर्णा विध्येत्‌ । 
आ) शख्त्रो परिच कर्णान्ति त्यवत्वा यत्नेन सेवनीम्‌ । 
व्यत्यासाद्दा शिरा विध्येदन्त्रव द्धिनिवृत्तये ॥ 
हिंदू सस्कार, डॉ० राजवली पांडेय, पृ० 29 से उद्ध त 
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छः छ प्ण थम कह स्टवपपइ य ६ व हिट वआ> मल ८ प ह; >ज खो जी वंशार श् 
सरमसागर में बलराम तथा कप्ण के उपनबनन सस्करार का सक्षप म दणुत 
गया 


किया २ 


उनका उयतंयतस संस्कार दःराया आअधा--+ 


6.। मथरा मं कन-बंच के अनतरु वासुदंब की वंझ-परम्परा के अनुसार 


की कलेंड्स लि हे व्िचारि 
वसदो कुलव्योह्ार विचारि | 
हरि हझवर का दिया जन, करें पटरस ज्यान रि॥ 





इस वन में संस्कार के विधि-विवानों का कोई उल्लेख नहाँ हूं। अतः उनका 
प्रतीकात्मकता पर बहां विचार नहीं किया गया हैँ । 
मम घजोपवीत कक व 234 पा 
उपनबन की मच्य वस्त यज्ञीपदोत 6.।॥ बनापवात के तान सूत्र हृते हू । 
& - किम तोने अनेसलम पाक जज > मन हज कक हि तीच गरा 
प्रत्यक्त सूत्र के ताच बान हाते हू। व वाद दाय ब्वाछः के तान भुझा (सत्व 5 >जस ओर 


है 


5 


मस), तीन ऋणों (देवऋण, ऋषि ऋरा, पितृ ऋण ) अबवा झरीर, वाक तथा सन 


के प्रतीक हैं । 


7. विवाह 
का मानव जीवन में मह्त्तपूरण स्थात 
बर्मझास्त्रों में इसका विस्तार 
एक ऐसा महतन्वपरा संस्कार 


विवाह | इसी कारण भारतीय 
साथ वर्णन किया गया है। हिन्द्र जीवन में विवाह 
जो युवक-्युवदती के जन्म-जन्मांतर संबंब को भाग्य 
नवुपर्क विधि के प्रसंग में वर सार्वजनिक रुप से 
घोषित करता है कि वह वच के लिए योग्यतम वर है। इस दृष्टि से देखने पर 
विवाह योख्वतम दंपत्ति के एकोकरण का प्रताक 6 
विवाह संस्कार और प्रतीकवाद 
भारतीय विवाह में केवल सामाजिक तत्त्व ही नहीं, घामिक भी 


उसमें ठर और बब्‌, इन दो पक्षों के अतिरिक्त तीसरा आव्यात्मिक तत्त्व पी 


| 9 


42 0 | 


, ० क ् हे 


हारा जाइनवाल का प्रताक 


उऋण होकर अपने आध्यात्मिक दात्तंव्य को 


शशीलिनाा कल. 8 हट ५ अनजान जिया का का >> अक | पति अ फिलननननातका अननकमन. त्नं हु 
दा करते # | बबाहु-क्रवा दे झाव्यात्मिक पक्ष है । अतः पति और पत्नी 
केबल परस्पर एक दूसरे के प्रति ही उत्तरदायी नही होते, किन्तु उन्हें अतिमानवीय 
बी >क' सनह्तत र उनका प्झा करे 2 कक पल प्ट्ती ् अल “कृमननत आध्यात्मिक सन 
आध्यात्मिक तत्त्व के प्रति भी ह्तन निष्ठा रखती पटती हु। इस बाच्यात् तत्त्व 


शिना द्वापत्य प्त्थ इनसे च्स्ा स्थायि 4 जचप्ट हाता # ख्रार अनिल नरक न पक गरपाके भारतीय हे, 
वा चिना दापत्य जादइन छा स्धायतर < हाता हूं अर्सि उस समय भारता विवाह 
अन्‍य -2००४००ामपमम-वाका५.. समय पाक... निम्न मनरन्च विजन व दि फीछ.. वनडान-ममनक "थक अनननम-ायान, जज न व्यात्मिक कल अमल कर कक 
सस्कार का चह् नहनच्च नहां रहता, जा गाज हूैं। आव्यात्मक तत्त्व के कारण 
छिि न 


उपाब्यत कब आरंगआा सी साकार, द्वात ५ बन वन नाथ बकन्क,. रह्स्या त्मकता अपााइुकआ+०००० «मप्यह-पाक 502 जे 
विवाह-सस्कार मे हहस्वात्मकता उपास्यत ह्वाता 64 इस रह्स्यात्मकता के कारण 
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हिन्दू विवाह के विधि-विधानों में प्रतीकों का व्यवहार आवश्यक बन जाता है। 
सुरसागर में वरिित विवाह के विध्े-विधानों की प्रतीक-पोजना 


सूरसागर में !7 विवाहों का वर्णन किया गया है। उनमें केवल राम-सीता 
तथा राधा-कृष्ण के विवाह कुछ विस्तार से वर्शित हुए है । अतः सूरसागर मे 
विवाह के विधि-विधान' संपूर्णातावाला नही है। समूचे सूरसागर में मिलनेवाले 
विवाह के विधि-विधानो में जिनकी प्रतीकात्मकता को संभावना है वे अआ्ागे विस्तार 
से स्पप्ट किये गये है । 

. बाग्दान : यह वेबाहिक विधियों का आरंभिक भाग है। यह विधि 
विवाह के पूर्व कर ली जाती है । इस अवसर पर वधू का पिता कहता है --“इस 
शुभ अवसर पर से अमुक गोत्र मे उत्पस्त, अमुक व्यक्ति को, अ्मुक नामवाली पुत्री 
देता हैँ ।” इससे स्पष्ट है कि वाग्दान वर को कन्यादान को मौखिक स्वीकृति का 
प्रतीक है । 

सूरसागर मे क्ृष्ण-रुक्मिणी विवाह के प्रसंग में वाग्दान का संकेत है। 
रुक्मिणी अपनी सखियों से कहती है कि उसका विवाह शिशुपाल से निरिचत कर 
घरवाले अपने हात्रु बन गये है -- 

कुटव वर मेरे परे, वरनि वर सिसुपाल ।* 

2. कंकरा बंधन : वर और कन्या को हल्दी चढने के दिन कृकेण बांधा 
जाता है । यह प्रायः विवाह के एक दिन से लेकर तीन दिन पहले तक होता है । 
कंकर ऊन का एक धागा होता है । उसके बीच मे ऊनी कपड़े की एक पोटली होती 
है जिसमे आटे की भूसी, नमक, राई, लोहे का टुकड़ा, वघनख आदि हृष्टि-दोष दूर 
करनेवाले पदार्थ रखे जाते है। ककरण वर के दाहिने हाथ और कन्या के वाए' हाथ 
प्र बाधा जाता है| यह एक ओर हृप्टिदोप को दूर करने के विधान का प्रतीक है और 
दूसरी ओर वर और वधू को समाज के अन्य लोगों से प्रृथक्‌ करने का भ्रतीक है। 
सूरसागर में राधा-कृष्ण विवाह के प्रसंग से इस विधि की और सकेत है-- 


मोर मुकुट सुमौर मानौ, कटक कंगन-भास ।* 
3. भछुपके : इवसुर वर का जो प्रथम सत्कार करता है, वह है मधुपके 
देना । आाचमन करने के बाद वर श्वसुर से दिये जानेवाले मधुप्के को स्वीकार 


* सा०, 4807 
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करता है ; उसे तीन बार मिलाता है ; उसका थोड़ा-सा भाग विभिन्‍न दिशाओं में 
छिड़कता हे ; बचे हुए मधुपक का पान करता है । 

मधुपक दिव्य वस्तुग्रों -- दही, घृत, मधु का मिश्वित रूप है। श्रतएवं 
मधपर्कक का ग्रहण दिव्य वस्तओों के पान का प्रतीक 

रासलीला के मध्य 'राबा-कृप्ण-विवाह' के प्रसंग में सूरदास ते मधुपर्क की 
विस्तृत फ़ियाओं का वर्णान ने करके केवल राधा के अ्रवर-मधु के पान को ही 
मधुपर्क-पान बताया है-- 

ग्रवर-मधु मधुपरक करिके, करत आनन हास ।४* 

4. मुकुट और चोरी घारण : विवाह के दिन स्नान के पश्चात्‌ वर मुकुट 
श्रीर वधु चौरटी धारण करती है। राधा-क्रृप्ण-विवाह में सूर ने कृप्णा के मुकुट और 
राधा के चौरी घारण करने का उल्लेख किया--- 

श्र) मोर मुकुट रचि मौर बनायी 
माथे पर घरि हरि बर ग्रायी ॥5 
आरा) कवरि चोरी आनियी।? 
मुकुट और चोरी वहाँ उपस्थित स्त्री-पुरपों से वर और व्र की विशिष्टता के प्रतीक 
हैं । इनके माध्यम से ही वर और वधू को पहचाना जा सकता हे । 

5. प्रस्थि: इस विधि में वर वधू के उत्तरीय मिलाकर गाँठ दी जाती है। 
इसे गाँठ जोड़ना भी कहते है । इस वस्व्र-वन्धन से स्त्री-पुरुप सामाजिक रूप से एक 
इकाई वन जाते हैं। अतएवं यह विधि वर और बध के हृदयों के मिलन की प्रतीक 
है। राधा-कषप्ण-विवाह के प्रसंग में यह विधि वरित है 

जिय परी ग्रंशथ्वि कौन छोर, निकट नतद न सास | 

6. पारिय-प्रहरा : वर द्वारा ववब्‌ का दाहिना हाथ ग्रहरा क्रिया जाना पाशिग्रहण 

कहा जाता है। उस समय वर कहता है---“मैं सौभाग्य केलिए तेरा पाणरिग्रहणा करता 
हूँ; तू मुझ पति के साथ दीर्घायु हो । भग, विप्णु, सविता और पुरन्वि-इन देवों ने 
तुके मेरे हाथ सौपा है, जिससे हम अपने घर शासन करें ।” इससे स्पष्ट है कि 
पाणिग्रहण कन्या का दायित्व तथा भार सम्भालने का प्रतीक है। कन्या केवल 


॥ सा०, ]0689 
£ ब्रही, 690 
3 बही, 090 

वही, !689 


439 


सूरसागर में प्रतीक योजना 


उसके पिता के द्वारा ही नहीं, उपयु क्त भग, विप्णु, सविता और पुरन्धि अविष्ठात 
देवताओं के द्वारा दी गई हैं। अ्तएवं यह उत्तरदायित्व अत्यन्त पवित्र है। सूर- 
सागर में राम-सीता और राधा-कप्ण विवाह के प्रसंगों में इस विधि का उल्लेख 
मात्र है-- 

श्र) पानि-ग्रहन रघुवर वर कीन्ह्यो, जनकसुता सुख दीन ।* 

ग्रा) ता परि पानि-ग्रहन विधि कीन्ही । 

7. सप्तपदी : प्रारम्भ में पति का पत्नी के साथ उत्तर दिशग्या में सात पग 
चलना सप्तपदी' कहा जाता होगा । किन्तु कालांतर में इस विधान में अग्नि 
प्रदक्षिणा का विधान भी जुड़ गया। आजकल इस विधान के अन्तर्गत वर-वध्‌ द्वारा 
अग्नि की सात परिक्रमाएँ करना आचार हो गया है। इसे 'भॉवरी' भी कहते हैं । 
सूरसागर में राधा-कष्ण भाँवरी करते हैं--- 

फिरत भांवरि करत भूपन, अग्नि मनो उजास ॥ 

वर-वब्‌ ऐश्वर्य केलिए एक परिक्रमा, ऊर्ग केलिए दूसरी परिक्रमा, भूति के 
लिए तीसरी परिक्रमा, सुखों केलिए चोयी, पशुओं केलिए पाँचवी, ऋतुओं केलिए छठी 
ग्ौर सख्य केलिए सातवीं परिक्रमा लगाते हैं । इस प्रकार सप्तपदी उस क्रिया की प्रतीक 
है जिससे वर-वव सुखी पारिवारिक जीवन केलिए आवश्यक पदार्थों की प्रार्थना 
करते हैं। सप्तपदी विवाह के अनेक विधि-विवानों में अत्यन्त महत्त्वपुर्णो है, 
क्योंकि उसके पश्चात्‌ वध रूप से विवाह पूणा समझा जाता है । 

8. कंकण-मोचन : वरात के लौट जाने के बाद देवताओ्रों आदि की पूजा 
सम्पन्न हो जाती है तो किसी गुभ दिन को एक समारोह के मध्य वर-कन्या परस्पर 
एक दसरे का कंकरा खोलते है । इसे प्रायः हास्य-विनोद झऔर भावी जीवन में एक 
के दसरे के ऊपर स्थापित प्रभाव का सूचक माना जाता है | ऐसा माना जाता है कि 
कंकरा-मोचन में जो जीतता है वही जीवन में भी अपने साथी से जीतता रहेगा। 
राम-सीता-विवाह में कंकणश-मोचन के समय राम सीता के कंकरा की गांठ न खोल 
सकने के कारण हार जाते हैं और स्त्रियों के उपहास के पात्र बनते हैं ।* 


3 सा०, 470 
2 वही, 690 
3 बही, 689 
4 वही, 469 
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8. अचन्‍्त्येष्टि 

मानव जीवन का अ्रंतिम संस्कार अन्त्येष्टि है। यह मृत्यु के पश्चात्‌ होता 
है। इस संस्कार के उद्भव में अवेक कारण काम करते होंगे । यथा 

!. मृत व्यक्ति के प्रेत बनने का भय । 

2. मृतात्मा के भावी कल्याण के लिए । 

3. संक्रामक रोगों के प्रसार को रोकने के लिए। 

सूरसागर में महाराज दशरथ, जटायु, शवरी शआ्रादि के अस्त्येप्टि संस्कारों 
का वर्णन है। महाराज दशरथ के अन्त्येष्टि-संस्कार के बर्खन में अनेक विधि- 
विधानों का उल्लेख मिलता है।--- 

. एक विमान पर दशरथ का शव सरय्‌ के किनारे श्मशान घाट पर 
लाया गया । 

2. वहां चंदन की लकड़ियों से वी चिता पर शव रखा गया। 

3. शव पर शअ्रगर, सुगन्व, छत आदि डाले गए | 

4, भरत ने शव में अग्ति लगायी । 

5. उसके पद्चात्‌ वहां आए हुए परिजन तथा पुरजनों ने तिलांजलि दी । 

6. शव-दाह के पश्चात्‌ भरत द्वारा दस दिन तक जल से पूर्ण घट श्मशान- 
घाट पर टांग दिए गए। उन पर दीपक जलाकर दीपदान किया गया । 

7. ग्यारहवें दिन विप्र-भोजन कराया गया और उन्हें अनेक प्रकार के दान 
दिए गए । 

प्रतीक-विवेचन : इस संस्कार के बरणत में ये मुख्य प्रतीक आए हैं-- 

. विमान : यह मरे हुए व्यवित को इस लोक से पितर लोक को ले जाने 
वाले साथन का प्रतीक है। 

2. शव : यह श्रवेतनता, अचलता और निर्जीवता का प्रतीक है । 

3. श्रग्नि-दाह : ऐसा विद्वास किया जाता है कि अ्ररिनि प्रत्येक वस्तु को 
गुद्ध करती है। यह भी मात्रा जाता है कि वह देवों झौर मनुष्यों के वीच मध्यस्थ 
ओ्लोर संदेशवाहक है । शव को अग्नि से जलाने का उद् श्य यही हैकि अग्नि मृत 
व्यवित को शुद्ध तथा पवित्र बनाकर उसकी आत्मा को परलोक ले जाएगी | 

अग्नि सव-कुछ जला देती है। श्रत: मृत व्यक्ति को जलाकर उसकी राख 
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को नदी आदि में फेकने से यह समझा जाता है कि उसका भौतिक अस्तित्व पूर्णतः 
समाप्त हो गया और सब तत्त्व अपने-अपने मूल स्वरूप में मिल गए। अतः अग्नि- 
दाह मृत व्यक्ति के भौतिक-नाश का प्रतीक है। 

4. तिलांजलि : अंजलि में जल लेकर, उसमें तिल डालकर मृतक के नाम 
पर छोड़ने को तिलांजलि कहते है। यह मृतक से लोक द्वारा सम्बन्ध-विच्छेद किए 
जाने की प्रतीक है । 

5. जल-कुभ तथा दीप-दान : मरे हुए व्यक्ति की आ्रात्मा लोक-विद्वास 
के अनुसार अंतिम संस्कार के श्रन्त तक वही भटकती हे । अतः तब तक भोजन, 
जल, दीपक झादि आवश्यक वस्तुये उसकी तृप्ति के लिए इमशान में पहुँचाई जाती 
है। जलपूर्णो कुभ और दीपक का रखना मृतात्मा की सहायता केलिए किए जाने 
वाले क्रिया-प्रतीक है । 

6. विप्र-भोजन : यह अन्त्येप्टि संस्कार के ग्यारवे, वारहवें अथवा तेरहवें 
दिन होने वाला मुख्य संस्कार है, जिसमे (मृतात्मा की क्षुधा-तृप्ति के लिए एक दिन के 
हिसाब से एक ब्राह्मण) ग्रृत व्यक्ति के बीते हुए दिवों की संख्या के श्रनुसार उतनी ही 
सख्या में ब्राह्मणों को भोजन कराया जाता है। प्रायः ब्राह्मणों की सख्या तेरह होती 
है, जो इस संस्कार के मुख्य रूप से तेरहवे दिन होने की वात को पुष्ट करती है। 
यह भोजन मृतात्मा की क्षुधा-शांति के लिए कराया जाता है। अतः यह मृत व्यक्ति 
के लिए भोजन-दान का प्रतीक है। ञ 

सूर के अश्रनुसार दशरथ का मृत्यु-भोज ग्यारवे दिन हुआ जिसमें संस्कार रूप 
में खिलाये गए ब्राह्मणों के भोजन के अलावा बहुत से ब्राह्मणों को भी भोजन दिया 
गया। अतः यह दान मृतात्मा की परलोक-समृद्धि का श्रतीक है जो परलोक में 
मुतात्मा को मिल जाता है । 

(इ) उत्सव तथा त्यौहार प्रतीक 

भारत देश सदा से उत्सव तथा त्यौहारों के लिए प्रसिद्ध रहा है। इसी 
काररणा यहां साल-भर कोई-न कोई उत्सव अथवा त्यौहार मनाया जाता रहता है । 
उत्सव तथा त्योहार लोगों की सजीवता, समृद्धि और उनके सुखी जीवन के द्योतक 


है। 

प्रकृति परिवतंन के प्रतीक : प्रकृति के परिवर्तत द्वारा हुए तथा आनन्द को 
प्राप्त करने की इच्छा से ही हमारे उत्सव और त्योहार बने है। श्रावणी वर्षाऋतु 
का उत्सव है, दशहरा और दिवाली शरद्ऋतु के पर्व है तथा होली बसन्‍्तऋतु की 
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आगमन-बैला का त्यौहार है। जब ग्रीप्स के भीपण आतप से कछुलसाई हुई प्रकृति 
वर्षाऋतु में लहलहाने लगती है, तव श्रावणी का वामिक पर्व और शुलनोत्सवक लोक 
त्यौहार आता है। घनघोर वर्षा की वाढ़ के वाद जब भरद्‌ की सुद्दावनी ऋतु 
ग्राती है तो दशहरा और दिवाली के प्रसिद्ध पर्व होते हैं। भयंकर जीत से सताई 
हुई प्रकृति जब वसंत के आगमन से मुस्कुराने लगती है तब होली का त्यौहार आता 
है। इस प्रकार हमारे सभी उत्सव तथा त्यौहार प्रकृति परिवर्तत की आनन्ददायी 
अनुभूति के प्रतीक हैं। 


सांस्कृतिक एकीकरण के प्रतीक : हिन्दुओं के चार वर्णो के लिए चार 
मुख्य उत्सव नियत किये गए हैं--ब्राह्मगों के लिए श्रावरी, क्षत्रियों के लिए दशहरा, 
वदयों के लिए दिवाली और चुद्दटों के लिए होली | ये उत्सव वर्णो के अनुसार 
विभाजित किये गए हैं। किन्तु व्यवहार में वे उक्त वर्णों तक ही सीमित नहीं हैं । 
सभी लोग इन उत्सवों में समान रूप से भाग लेते हैं। इस प्रकार त्योहार 
सांस्क्ृतिक एकता को स्थापित करने में सहायता देते हैं। श्रतएव हम उत्सव तथा 
त्योहारों को सांस्कृतिक एकीक रख के प्रतीक मान सकते हैं । 

सुरसायर में बरिगत कुछ मुख्य उत्सव तथा त्पोहार प्रतीक : सूरसागर में 
कुछ उत्सवों तथा त्योहारों का वर्णान मिलता है । बधा--दिवाली, अ्रन्तकूटोत्सव, 
होली, फूलडोल, हिंडोरा। ब्ाने उनकी प्रतीकात्मकता पर विचार किया जायेगा! 


प्रतीक-विवेद्रत 


. दिवाली 


दिवालो हिद्ुश्नों का प्राचीन धार्मिक उत्सव, सॉस्क्रतिक समारोह और 
लोकप्रस्िद्ध त्यौहार है। उत्तर भारत में यह बड़े घबूमबाम से मनाया जाता है। 
दिवाली के दो दिन पूर्व और दो दिन पदचात्‌ अन्य त्यौहार भी जुड़ गए है। अत: 
यह त्यौहार पाँच त्यौहारों--घनतेरस, नरक चतुर्दगी, दिवाली, अन्नकूटोत्सव और 
भेयादूज (यमद्धितीया)--का समूह रूप है । 
सुरसागर में वश्णित 'दिवालो का स्वरूप : सूरदास ने स्रसागर में 
वर्षोत्सव के अन्तर्गत दीपमालिका का वर्णान इस प्रकार किया है-- 
ग्राजु दीपति दिव्य दीपमालिका । 


कह के 
डड़ हे श्र 


गज मोतिन के चोक पुराय त्रिच बिच लाल प्रवालिका ।! 


43 


सूरसागर में प्रतीक योजना 


ड्रॉ हि ३५ 


सूरदास कुसुमनि सुर वरपत कर संपुट करि मालिका ।* 
यहाँ सूर ने केवल दीपों को जलाने का वर्णन किया हैं। उन्होंने दिवाली 
अन्य विधेषताओं--लक्ष्मी की पूजा, चूतक्रीड़ा आदि-क्ो छोड़ द्विया है जो उ 
अभीष्ट नहीं था । 


॥ ४ ४ 


/अं 


प्रतीक-विवेचन 
दीपदान से स्पप्ट हैं कि दिवाली असत्य पर सत्य की, अन्धकार पर प्रकाद 
की, दुर्गुयों पर सद्युणखों की तथा हिसा पर अहिसा की भी विजय की प्रतीक है ।* 


डॉ० हजारी प्रसाद छिवेदी जी ने दिवाली की प्रतीकात्मकृता के सम्बन्ध में लिखा 
एक व्यक्ति नहीं, एक परिवार नहीं, एक जाति भी नहीं, वल्कि समूच्रा मानव 
समाज समृद्धि चाहता है, उल्लास आर उमंग चाहता हूं। दापावलो का उत्सव उसा 
सामाजिक मंगलेच्छा का दृदयमान मूत्तेत्व है। तसमूत्रा समाज आाज दरिद्वता के 
अभिगाप से मृक्ति चाहता है, अभाव के शिकंजे से छटता चाहता हैं। दीवादी उसके 
इस संकल्प की जलती हुई दीपशिखा है ।* 
2. अन्‍्तकूटोत्सव 

दिवाली के एक दिन पद्चात्‌ दक्ृज में गोवर्धव पूजा और अन्‍्नकूटोत्सव होता 
है । यह श्रीकृष्ण की योवर्दन घारण लीला से सम्बन्धित है। यह उत्सव गो-वश् के 
संबर््धध का है। इसीलिए इसे ब्रज में अत्यन्त बूमवाम और समारोह पूवक मनाया 
जाता हैं। उस दिन ब्रज के घर-घर में गायों की पूजा होती है। गोवर से बनायी 
गयी गोवर्द्धन-गिरिराज की आकृति की पूजा की जाती है। नाना प्रकार के इ्यंजनों 
से अन्नकूट का झ्रायोजन कर उससे ठाकुर जी का भोग लगाया जाता हू। उस अत्रसर 
पर ब्रज के सभी मंदिर-देवालयों में विशेषकर वल्लभ संप्रदायी मन्दिरों में गोवद्धन-पुजा 
ओर अन्नकूट के उत्सव हाते ह्‌। उच्च दिन ब्रज के योवरद्धन ग्राम में श्री गिरिराज जी 
के पूजन, अन्नवृूट और परिक्ष्मा के आयोजन किए जाते हूँ। अन्नकूट में छप्पन भांग, 
छत्तीसों व्यंजन दिखाई देते हैं । 

सूर ने गोवर्द्धन-पुजा तथा अन्नकूटोत्सव का वर्णन इस श्रकार किया है--- 


ह्प ध| 


आओ 


2 स्ा०, [427 
2 युग प्रभात लेख : दीयावली, लेखक: रामनुद्दीन, ए0ं- 3, फै०. 6 नवंबर, 958 
पृ० 9 


3 सरच्वती वर्ष 6], उण्ड 2 संख्या 4 
लेख; हिंदी कविता का चिर परिचित प्रतोक-दीपक, पृ० 230 
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सॉस्कृतिक प्रतीक 


ब्रज के सब लोग गोवद्धंन-पूजा के लिए घर-घर से अनेक प्रकार के पकव्रान 
शकटों में लिए गोवर्द्धन-पर्वेत के यहाँ पहुँच गये। यज्योदा ने जिन व्यंजनों को बनाया 
था उनका वर्णन नहीं किया जा सकता। इंद्न-पूजा की परम्परा को मिटाकर 
ग्रोवद्धन के सिर पर तिलक चढ़ाया गया । वहाँ पर अन्नकूट ऐसा रचा गया था कि 
उसने पहाड़ की उपमा पाई--- 
श््तकूट ऐसी रखि राख्यो, गिरि की उपमा पाइ 7 

ग्वालों द्वारा गोवद्धत के शिखर पर से दूध डाला गया, वस्त्राभुषण उसे 
चढ़ाये गये, भोग अ्रपित किये गये । 

खरीफ की फसल कटने के दिन होने के कारण इस उत्सव को यत्र-तत्र एकत्र 
अन्न राशि का प्रतीक मान सकते हैं ।£ 


3, होली 
सूर ने श्रन्य त्यौहारों की अ्रपेक्षा होली (फाग) का अधिक विस्तार से वर्णन 
किया है । उनके वर्णन में होली का परम्परागत रूप ही दिखायी पड़ता है। 
होली के अवसर पर गोपियाँ तथा क्षप्ण दोनों एक दूसरे पर रंग, गुलाल, 
अवीर, चंदन, चोवबा, अरगजा इत्यादि डालते है--- 
गोकुल सकल ग्रुवालिनी, घर घर खेलत फाग मनोहरा भूम करो । 
तिनमें राधा लाड़िली, जिनकी अधिक सुहाग । म० ॥ 
नॉः ५3 न 
दुरत स्थाम धारि पाइयो, राधा भरि श्रकवारि। म० ॥ 
रह प्रा थहि 
चोवा चंदन अरगजा, उड़त श्रवीर गुलाल | म० ॥ 
कर करताल वजावही, छिरकति सब न्नजनारि। म० ॥० 
ढोल, मृदंग, झाँक, डफ, भझालर आदि अनेक वाद्ययंत्र निरंतर बजाये 
जाते है--- 
डफ वबाँसुरी रुज अर महुझआरि, बाजत ताल मृदंग । 
अति आनन्द मनोहर वानी, गावत उठति तरंग ॥* 


। सा०, !450 

£ अप्टछाप काव्य का सांस्क्रृतिक मुल्याक्रन, डॉ० मायारानी टनडन, पृ० 303 
3 मा०, 3483 

4 वही, 3479 
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सूरसागर में प्रतीक योजना 


ब्रज के कंज-कुज में होली की धूम मची है। गोपांगनाओं को होली खेलने में 
कितना आनन्द प्राप्त हो रहा है? सबने लोक-लाज, कुल-मर्यादा 'सबको त्याग 
दिया है--- 
होरी खेलत ब्रज खोरनि मै, ब्रज वाला वनि वनि वनवारी । 
डफ की धुनि सुनि विकल भई सव कोउ न रहति घर घृंघटवारी ।? 


प्रतीक-व्याख्या 

होली त्यौहार के दो मुख्य तत्त्व है-- . होली जलानाः और 2. होली 
खेलना । होली जलाने का सम्बन्ध होलिका-दहन की पौराशिक कथा से भी जोड़ा 
जाता है । अ्रत. उस रूप में होली का दहन प्रह्नादार॒यान का प्रतीक वन जाता है। 
कुछ लोग होली ओर वसंतोत्सव को एक ही मानते हुए होली जलाने को काम-दहन 
की पौराणिक कथा के प्रतीक के रूप मे देखते है। होली व्युत्पत्ति के अनुसार 'होला' 
से सम्बन्धित होने के कारण, कृपि से सम्बन्धित पर्व है, जबकि किसानों की फसलें 
खेतों में पकी खडी हो जाती है और किसान उन फसलों के अन्न को भ्रूनकर खाते 
है तथा मित्रों में वाँटते है। श्रनः साँस्कृतिक हृष्टि से होली क्ृपक-संस्क्ृति का पर्व 
प्रतीक भी दिखाई देती है। 

होली खेलना श्रीर उसके बाद परस्पर स्नेह और प्रेम से मिलना 
इस त्यौहार का दूसरा रूप है, जो समाज के सव वर्गों के मध्य पारम्परिक प्रेम, 
सौहाद और उल्लास की वृद्धि करनेवाला तथा द्वेष, कलुष श्रादि का नाश करनेवाला 
है। अतः इस रूप मे यह मानव जीवन के पुनरुत्थान की अभिव्यक्ति का सूचक वापिक 
पर्व है ।' 

होली के प्रचलित रूप मे स्त्नी-पुरुषो का स्वच्छेद व्यवहार, श्रश्लील गीत या 
मजाक आदि को देखने से ऐसा लगता है कि इस पर्व के बहाने स्त्री और पुरुष अपने 
ऊपर लादे गये सामाजिक नियमो और वंधनों को उतार फंकते हैं ओर एक दिन के 
लिए पूर्ण स्वच्छुदता के साथ अपनी काम-भावनाओं को अभिव्यक्ति देते है। संभवतः 
मानव में आदिम युग की स्वच्छदतावादी प्रश्ृृत्ति अब भी कही-न-कही दबी पड़ी है 
और अवसर पाते ही वह प्रकट होती है । तव उसे स्वच्छुद होने की समाज से स्वीकृति 
भी मिल जाती है। अ्रत: होली जहा एक ओर आदिम मानव-मन की स्वच्छदतावादी 
प्रवृत्ति की सामाजिक स्वीक्ृत्ति की प्रतीक है वहाँ दूसरी ओर वह उसी प्रवृत्ति की 
अभिव्यक्ति और उसके द्वारा मानसिक तृप्ति की प्रतीक भी है। 


४ सा०, 3490 
2 सूर ने इस पक्ष का वर्णन नही किया है। 
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4. फूलडोल 
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सूरसागर में प्रतीक योजना 


'डोल' जब्द में मिलता है । इस प्रकार 'फ्लडोल' परम्परा से प्रचलित वसंतोत्सव और 
परवर्ती काल में विकसित होली-मिलन का लौकिक प्रतीक है जिसे सामुहिक आनन्द 
का प्रतीक भी कहा जा सकता है। 
5. हिडोरा 
यह वर्पाऋतु का उत्सव है। श्रावण-भाद्रपद के महीनों में वाग-वर्गीचे शोर 
घर आँगन में भूला कूलती हुई ब्रज की नारियां और वालक-बालिकाएँ सुरीली तान 
से मल्हार और हिडोला गाती है। स्त्रियां ही नहीं, ब्रज के पुरुष भी भूलने का आनंद 
प्राप्त करने को उत्सुक रहते है। 
सूर ने कृष्ण तथा गीषियों का भूला भूलने का वर्णात इस प्रकार 
किया है--- 
जमुना पुलिन रच्यो हिडोर। 
घोष ललना संग तरुनी, तरुन नन्‍्द किसोर || 
एक संग ले मचति मोहन, एक देति भुलाइ । 
एक निरखति अ्रंग माधुरि इक उठति कछू गाइ ॥ 
स्याम सुन्दर गोपिका गन, रही घेरि वनाइ | 
मनु जलद कौ दामिनी गन, चहत लेन लुकाइ ॥४* 


प्रतीक-विवेचन 

भूले पर भूलना और उससे आनन्दित होना जीवन के स्वरूप को स्पष्ट करता 
है । जीवन में जिस प्रकार उतार और चढ़ाव होते है, वे ही भूले के उतार-चढ़ाव है 
श्रौर उन उतार-चढावों के मध्य भी भूलने वाला आनन्द का अनुभव करता है। भूले 
पर भूलना जीवन के उस दर्शन को स्पप्ट करता है कि उतार-चढ़ावों में भी जीवन 
को आनन्द, उल्लास और उत्साह से विताना चाहिए क्योंकि उतार और चढाव दोनों 
ही अस्थायी है । इस रूप में यह उत्सव एक समन्वयवादी जीवन-दर्शन की व्याख्या का 


प्रतीक है । 


2 सा, 3455 
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7 | दाशनिक प्रतीक 


. स्वरूप और व्याख्या 


जेसा कि इस प्रवन्च के द्वितीय अव्याय के दार्भनिक प्रतीकवाद' वाले प्रसग 
में बताया गया है, दर्गत के सूध्म, गहन तथा गंभीर विचारों को साधारण शब्दों के 
हारा व्यंजित नही किया जा सकता | अतएब प्रतीकों का सहारा लिया जाता है ! 
इन प्रतीकों के द्वारा सत्य का स्वरूप स्पष्ट किया जाता है। 

सूरदास वललभ सम्प्रदाय तथा पुष्टिमार्ग के अनुयायी थे। उन्होंने अपने 
दार्शमनिक्र विचारों को ब्यक्त करने के लिए प्रतीकों का आश्रय लिया है। उन्होंने कुछ 
परम्परागत प्रतीकों और कुछ नए प्रतीकों को ग्रहरा किया है। कही-कही कुछ 
परम्परागत प्रतीको को नयी अर्थवत्ता प्रदान की है | 
2. प्रतीकों का वर्गीकिरगा 

सूर के दार्ण निक प्रतीकों को तीन वर्गों मे वाँट सकते है--- 

(क) द्योतक प्रतीक 

(ख) य्रुग्म प्रतीक 

(गं) तांत्रिक प्रतीक 

ग्रागे इन प्रतीको पर विस्तार से विचार किया जाएगा। 
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स्रत्तागर में अतीक योजना 
3. प्रतीक-विवेचन 
क) दोतक प्रतीक 








चात्तक अताका का सन्त्रन्ध चतन स हू्‌। चातिक अंताक व॑ हूं जा सवतन्न रूप 
2०: मल न अजब कण ऐ ०. ७ ध 
सब्र 





हक्ष, ऊांद, माया), सत्चार, मद, दशारार तथा काल के दध्ांत्तक हूं 


था 


अपन, 








- त्रेक्ष के चंतिक चाम प्रताक्त 
ली द्धद्सचाचो पतीकों किया >> दिदरण 
चल ने अनके जइक्तदाचा नाम बताका का प्रयाव किया हूं) उसदा ववरसत 
4 बा. ञ्डे 
सीचे दिया गया 5 
अंतरजामी : अंतर्यानी हृदय का वात का ज्ञाच स्खववाला अथबदा 
अप कमान 4 पनन्‍नविमक+-म-क,. पब. पपिन- फनी पन-मनमनन»-«न- 22 5..090...« 2300 जम 5८८व. 0 अमन कट जन जी ह दाता का कान रखतचाला 
अतचन-क ररा न स्चत्त हृुकर प्रारत करनंदाला हू । हंदव का चाता का ज्ञान रसंवत्ाल 


५ 


दिन 5 मम कक एद अालननतनमन्‍पलय ननान-ूहनन ताकत नाक. साथ जादकर बार मामा गा 

कचल प्रहक्त हा हुं आह वद्दा नक्त के नुझ एवं दापा का सनग्रता के साथ जादकर 
समानता याकम्म्पाामिदभ्यदूह#'.. सफर, अतएच कर _+-न- मसल" ऋमान-मरकामन मी -नान>-याछ- अलानकजासीकप+मन्‍्कन-कुर.. नत्ता नव 52» पी खूब “नमचचननकरन, | द्वाता कर 

उचपर कृपा करता हूं। अतएवं अतठयामा छन_च्द क्रह्म के भत्ता के ह्द्य की दातों को 

जादन क पदछ्चद का व्यक्त करता 


4 


५ के हम, की 
| सूरसागर म भा यह छझाब्द ब्रह्म की इसा रूप के 


5 जाके, की 5 अवगरा हक 
व्याल्या करता है। उत्तमें बताया गवा है कि भक्त नयवान्‌ के समज्न अपने अवशुरां 
कृ 


जा, 


का पूरा सप से कहदच का आवश्यकता नहा सनन्तमता, वर्याक्त बव्रद्म ता उसके हृदय म॑: 
स्थित हाचव के कारण सद कंछ जानता हा हुं--+ 





इाइंग्सॉआ+- सं डाआआ ना प्र्म 40४-म अप कल कह है अर 4० 
जानत्त जम ऋत्तरजाना, जा माह साक्त परत । 


अपन आयन कह ला बरना, पल पल, घरा घरा (द 


“|, 


3. जा चिच्व का ब सर्वायपूरों के >> 
अफकल का शलथब सवबापजउरात टू | इस चिदय के आई शा ३ नहा 
क््य हु हा चर. ्् श्र ४ चर 


ह्‌ अल हढृद्मा हा हे, सदागपुर् हांच के कारण वह तन्नव शक्तिमान हं आर सच्च 
का 





जज ज़्ह्म ४ वि 33 _अन्ल-ल्अलसकननकन-, लललखल>०खनमभननानन, बजे कि घापरणा बड, 
समद दना सकता हैँं। हृह्य स्वयं अपय इस चुरा का । 





अ का "अं -क्कन--माऋषषजूडन.. छ्व्क 
॥ कल हां उच्च एशुक। हे 
अचलस, अदेलज, आज, भेद-बविवजित चुद विधि दिमल विवेक । 


५ सन श बस ।23>पी अददे 22 झोद्न समुद्र दर 
आअखल : सदागपु्र । आखल हृक्त से चुच्छास हअुफपय को मी हे-समसुद्र से 
जज री अफ सी दप्रायंनसा अब जल; >> जले कम ६... बच्चे ऋ्प्टि लिल-्थी मिले कम अमान, तिरिक्त इसरा लससनननकल.. कोई 5. 2 छ्ता 
वचाने की प्रायेना करते हैं. क्या उनका दृष्टि मं उचके अतिचक्क्त इस्रा कांई एचा 


सर्ा०, ]84 
- उह्े, 38 


दाद्निक प्रतीक 


#. हद] ५ ्त छ् पड ः कक 
तुम तो अखिल, अनंत, द्यानिधि, अविनासी, सुख-रासि । 
मोह-समुद्र सुर वृड़त है, लीज भजा पसारि।/ 

& आज अंडे | जिसका जग्ध से फट क्क्तषा ही अजन्मा है । चर ने भी 
खज् : अज वल्न्ह ता जब शव ला । टी हटा 4जपगा। टू | च्यू रा | 


लिखा है--- 
ब्रज अविनासी, अमर प्रभु, जतमे मरे ने सोइ ।॥£ 

अनंत : अ्रनंत--नहीं है श्रन्‍्त | जिसका, अर्थात सीमाविद्वीन | इस बिश्व 
की प्र॒त्येक्त वस्तु की सीमाएँ होती हैँ | केवल ब्रह्म सीमाओं से परे है। यूर ने ब्रह्म 
इस पक्ष को भी स्वीकार किया है 

- तुम ती अखिल, अनंत, व्यानिध्रि, अविनासी, सुख्र रासि 
अनादि : जिसका आदि ने हो। अर्थात्‌ सका जन्म न हो, जो साब्य 

और सबसे पर्व हथ्ा हो। ब्रह्म के पूर्व दूसरे के होते की कल्पना भी नहीं 
कर सकते | यूरठास ने ब्रह्म के इस स्वरूप को भी बताया है-- 


ठुम प्रभु र्म्राः नत, अन छवि लोक-पति, है अजान मलिह्ीन । 
अधिगत : अवियत बह है जिसको किसी भी छंग से न जाना जा सके | ब्रह्म 
पृचरेंद्रियों के द्वारा नहीं जाना जा सकता। सुर ते अविगत ब्रह्म को दिप-रेखलुत- 
जाति-जुगति-विनु! वताकर उसके स्वरूप की व्याख्या की है श्लौर उस सब प्रकार से 
अगम्य बताया हेैं--- 

प्धिगत-गति कछ कहते ने गाव । 

४2 हि ० श्र 
रूप-रेख-युत-जाति-जुगति-विनु निरालंब किल घात्र । 
सत्र विधि अगम विचारहि ताले सूर समुत-परद गाव (०5 
खधिनांसी : जिसका विनाभ ने हो | अर्वाद नित्य रहनेवाला | ब्रह्म क्री नित्य 

है । अन्य सब वस्लाएं अनित्य हैं। एसदर्थ ब्रह्म अविनाणी हे। आ्रादि एव सनालन-य्े 
दो विशेयणा भी ब्रद्ा के इसा रूप के पासचायक हू खूद न त्रद्मा के अधिनाशी के 


भ््प 


गड 
स्त 9 


| हे 





|] 


मा०, ]7 
बही, 379 
बही, !] 
बहा, 8 
वरह्ा, 2 


७. एज शैियेी लि 


५९ 


5| 


तक कर 


' होगा। गाच्वत होने के कारण ब्रह्म आदि है । सूर ने ब्रह्म के इस रू 


सूरसायर में प्रतीक योजना 


साथ ही आदि एवं सनातन भी बताया है-- 
आदि सनातन, हरि अविनासी 
ग्रादि: आदि वह है जो आरम्भ का हो | सदंव जो आदि हो वह चादइवत 
प 


आदि निरंजन, निराकार, कोउ हुता न दूसर 7 
निराकार : आकार होने पर गुणा स्वतः स्पप्ट हो जाते हैं। अतः निराकार 
का तात्पय नियु ण हैं| नियु ण॒ ब्रह्म का स्वरूप है। सूद ने इसी स्वरूप की व्याल्या 
नूप रेख नहिं घब्द से की हे--- 
आदि, अनाद्ि रूप-रेख नहिं, इनतें नहिं प्रभु और 
सरदज्ञ (सर्वज्ञ) : सवन्न वह है जो सनठ कुछ जानता है। ब्रह्म ही सत्र 
कुछ जानता हैं। इसी कारण ऐसे स्वत ब्रह्म से सूर अपने अज्ञान को बताते 


मजन-प्रताप नांहि मैं जानयो परुयो मोह की फांसि । 
तुम सरवज, सव विधि समरथ, असरत-सरन मुटारि ।£ 
इस प्रकार यूर ने ब्रह्म के च्योत्तक अ्रनेक नाम प्रतीकों का प्रयोग किया है। 
इसके अतिरिक्त यूर ने ब्रह्म के द्योतक प्रतीकों के रूप में कुछ अन्य चब्दों का भी 
प्रयोग किया है, जिनका यवास्थान उल्लेख किया जाएगा । 
2. जीच के द्योत्तक प्रतीक : सूरसागर में जीव के विभिन्‍न द्योतक प्रतीक 


' भिलते हैं-- 


मृग प्रतीक 
अत मेरी राखों लाज मुरारी। 
सकट में इक्त संकट उपजो, कहे मिरग सो नारी ! 


हु 


१४७१ 


कक 
म्ह ट् 


नाचन वृद्न मृगिनी लागीं, चरन कमल पर ज्ारी। 
यूर न्‍्याम-प्रभु अविगत लीला, आपुद्धिं आपु संवारी ॥* 


] 
+*९५ 


सा०ए, 652[ 
बही, 379 
नहीं, 6503 
बढ़ी, ] 
वही, 22] 
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दार्शनिक प्रतीक - 


इस पद में मृग और उसकी नारी जीव आओ 
जीव के इस संवाद में वताया यया है कि जगत्‌ की जटिलताओं से मुक्त होने पर बुद्धि 


भगवान्‌ के चरण-कमलों पर न्योछावर हो जाती है । 


जज कल्प. 
बल प्रताक 


बा है नर 


र दुद्धि की प्रतीक हैं। बुद्धि और 


| 
हाई 


भक्ति बिनु बल बिराने ह्वहो। 
पा चारि, सिर सुग, युग मुख, तव कंसे” गुन गहौ । 
चारि पहर दिन चरत फिरत वन, तऊ न पेट अबेहो। 
टेहू कंघडह फूटी नाकनि, कौ लौ था भुस खेहों। 
लादत, जोतत लक्ुट वाजिह्ठ, तब कहेँ मूड दुरहो ? 
सीत, घाम, घन, विपति बहुत विधि, भार तरे मरि जेहो । 
हरि-संतनि कौ कह्यो न मानत, कियौ आपुनौ पेहौ। 
मुरदास मसगवंत-भजन वबिनु, मिथ्या जनम गँवहों।? 
यहाँ बैल जीव के प्रतीक के रूप में वर्शित है। सूर ने विपयोपभोग के लीला 
क्र में चरने और स्वच्छन्द विचरण करनेवाले जीव रूपी बल की प्रवृत्तियों की 
निदा की है । 


चकई प्रतीक 








चकई री, चलि चरन सरोवर, जहां न प्रेम वियोग। 
जहं अ्रम-निसा होति नहिं कबहूँ, सोइ सायर सुख जोग | 
जहां सनक-सिव हंस, मीन मुनि, नख रवि-प्रभा प्रकास | 
प्रफुलिंत कमल, निर्मिय नहिं ससि-डर, गुंजत निगम सुवास । 
जिंहि हर सुभग मुव्िति-मुक्ताफल, सुक्षत,-अमृत-रस पीजे। 
सो सर छांड़ि छुबुद्धि विहंगम, इहां कहा रहि कीजे।? 
इस पद में सूर ने उस जबत्‌ की कल्पना की है जो शोक, भय, व्याथि, वियोग 
आदि से विहीन है और जहाँ पहुंचकर जीव अपार जांति और वास्तविक सुख का 
अनुभव कर सकता है । यहाँ चकई जीव की प्रतीक है । 
भूगी व भ्रमरी प्रतीक 
भूगी री, भजि स्थाम-कमल-पद, जहाँ न निसि कौ त्रास । 
जहँ विध्ु भानु समान, एक रस, सो वारिज सुख-रास | 


+ सा०, 337 
४ चही, 337 
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! सूरसागर में प्रतीक योजना 
शा ८: 24 कर 
सुनि मधुकरि, भ्रम तजि कुमुदिन कौ, राज विवर की आस । 
सूरज प्रेम-सिधु मैं प्रफुलित, तहं चलि करे निवास ।* 
इस पद में सूर ने भूगी को स्यथाम के कमल-चरणों की वंदना करने का _ 
उपदेण दिया है जहाँ रात का ताप नहीं रहता और जहाँ सूरज तथा चंद्रमा एक 
समान रहते हैं। आगें सूर ने भ्रमरी को कुमुदनि की झणा छोड़कर उस प्रेम सिधु 
में जाकर रहने का उपदेश दिया हैं जहाँ कमल विकसित रहते हैं। यहाँ भूंगी और 
अमरी जीव के द्योतक प्रतीक हैं । 


सुवा प्रतीक 


कि 


सुबा, चलि ता वन कौ रस पीज । 

जा बन राम नाम अम्नित-रस, ख्रवन-पात्र भरि लीजे । 

को तेरी सुत, पिता तू काकीो, घरनी, घर को तेरी ? 

काग-सुगाल-स्वान कौ भोजन, तू कहै मेरों-मेरी | 

वन वारानसि मुक्ति-क्षेत्र है, चलि तोकों दिखराऊ। _ 

सूरदास साधुनि की संगति, बड़े भाग्य जो पारऊँ॥ 
इस रूपक में सुबा जीव के प्रतीक के रूप में चित्रित है। इसमें जीव को 
सांसारिक जीवन की निस्सारता और प्रभु-मिलन का रहस्य वताया गया है। 


हंस प्रतीक 

सूर ने हंस को भी जीव के प्रतीक के रूप में लिया है-- 

जा छन हंस तजी यह काया, प्रेत प्रेत कहि भागी ।* 

इस प्रकार सूर ने मग, बेल, चकई, भूगी, मधुकरि, सुवा और हंस को 
जीव के द्योतक प्रतीकों के रूप में प्रयुक्त किया है । जीव के कुछ अन्य द्योतक अतीकों- 
का उल्लेख अगले प्रसंग में मिलता है । 

3. संसार के द्योतक प्रतीक 

सूर ने जीव का संसार से संबंध वादर-छाँह, धूम-धौराहर और सुवा-सेमर' 

के समान अद्यावइवत बताया है--- 


हि जय 


4 सा०, 339 
2 वही, 340 
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पूतना और कमली की प्रतीकात्मकता पर पीछे विचार किया गया है। अन्य प्रतीकों 
पर यहाँ विचार किया जायेगा । 


सूरदास ने माया को एक पर्दा में नारी के रूप में चित्रित किया है। वह 
ऐसी नारी है जो लाल चोली पहनती हो, उस पर सफ द दुपट्टा शोभा देता हो और 
जिसकी कटि में नीले रंग का लहंगा हो । उसकी चोली को देखकर ब्रह्मा ने धोखा 
खाया था। देवता उसके दुपटट्ू पर रीभ गये थे । उसके अंतरपट को देखकर राक्षस 
मद-मत्त हो गये थे । उसकी किचित्‌ दृष्टि मात्र ने शिव पर जादू किया था । सब 
लोग योग के विधान को भूल गये थे और उनमें काम-क्रोधच-मद आदि का संचार हो 
' गया था। लोक-लज्जा उनसे बिछुड़ गयी थी । यहाँ नारी के द्वारा माया के व्यापक 
प्रभाव का चित्रण किया गया है। 


माया नटी है। वह लोगों के सिर पर चढकर, उनकी आँखे वंदकर वाचती 
हल 
ताके मूंड चढ़ी नाचति है मीचति नीच नटी ॥ 
बह हाथ में लकुटि को लेकर उन्हें श्रनेक प्रकार से नचाती है-- 
माया नदी लकुटि कर लीन्हे कोटिक नाच नचावे ॥2 
माया मोहिनी भी है। मोहिनी ने अमृत के बंटवारे के समय अपने मोहक 
रूप से राक्षसों को श्रम मे डालकर उन्हें उससे वंचित कर दिया था। माया भी सारे 
जगत्‌ को मोहित कर देती है ।? वह लोगो को अ्ंघा बनाकर उन्हें रुलाती है। 
माया कामिनी भी कही गयी है, क्योकि वह लोगों के मन में काम-भाव 
जगाकर उन्हें चंचल वनाती है। उसने महायोगी अंकर के मन को भी हर लिया 
हैंड 
सकर की सन हर्‌योौ कामिनी ।£ 
माया लोगों को सन्‍्मार्ग से विचलित करती है। इसी कारण सूरदास ने 
उसे उस गाय के रूप में चित्रित किया है जो वार-वार रोकने पर भी दिन-रात वेद 
रूपी वन के ऊख को उखाड़ती फिरती हे--- 
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माधी जुू, यह मेरी इक गाय । 


४5 
028 का झ््् 


यह अति हरहाई, हटकत हूँ बहुत अ्रमारग जाति । 
फिरति वेद-बन-ऊख उखारति, सब दिन श्ररु सब राति ।* 
माया लोगों को अक्रम काम-सम्बन्धों के प्रति प्रेरित करती है । इस विषय 
में वह उस दासी के समान है जो पर-पुरुषों को पर-वधुओों से मिलाती रहती है । 
ज्यों दृती पर-वधु मोरि के, ले पर-पुरुष दिखावे ।* 
शिवभक्त रावण, बलवान दुर्योधन, महामुनि नारद, तपस्वी शंकर झादि 
माया के शिकार हुए | इसीलिए उसकी तुलना साँपिनी से की गयी है, जिसके विष 
से किसी का बचना वहुत मुश्किल है । 
इस प्रकार सूर ने नारी, नटी, मोहिनी, गाय, दासी, सॉपिती आदि को 
माया के द्योतक प्रतीकों के रूप में ग्रहरा किया है । 


ख) थुग्म प्रतीक 
अमर श्रौर कमल 
सूर ने भ्रमर और कमल के सम्बन्ध द्वारा जीव शर परमात्मा के अ्रनन्य-प्रेम 
को अभिव्यक्त किया है--- 
भौंरा भोगी बन अरे, (रे) मोद न माने ताप। 
सब कुसुमन्ति मिलि रस करें, (पै) कमल बँधावे आप ।* 
यहाँ भौंरा जीव का, वन संसार का और कमल परमात्मा का प्रतीक है। जीव 
संसार के विपय-भोगों में क्रितना ही क्‍यों न लिप्त रहे, पर अंत में उसकी मनो- 
वृत्तियाँ परमात्मा की ओर उन्मुख होंगी। इसमें जीव ग्रौर परमात्मा की 'द्वैत ' 
भावना के साथ अरह्दत की भलक मिलती है । 
सूर ने अन्यन्॒ भ्रमर तथा कमल के संबंध के द्वारा गोपियों तथा कृष्ण के 
प्रेम की ओर भी संकेत किया है- 
सूर भूग जो कमल के विरही, 
चंपक वन लागत चित थोरे॥* 
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यहां भुग जीव रूपी गोपियों का, कमल परमात्मा रूपी कृप्ण का और 
चम्पक वन संत्तार के विपयादि का प्रतीक हैं। कवि ने यह वताया है कि जिस 
प्रकार क्षमर कमल के विरह में चम्पक वन की ओर आह्प्ट नहीं होता, उसी प्रकार 
गोपियाँ कृष्णा के विरह से पीड़ित होने पर भी संसार की विपय-वासनाओं में चित्त 
नहीं लगाती हैं । 

इस प्रकार सूर ने अत्रमर और कमल के सम्बन्ध द्वारा जीव और परमात्मा 
तथा गोपियों एवं कृष्ण के अनन्व-प्रेम को अभिव्यक्त किया है । 
मीन तथा नीर 

मीन नीर से अधिक प्रेम करती है। ज्यों ही मीन नीर से अलग की जाती 
है, त्वों ही उसके वियोग में वह अपने प्राण छोड़ देती है । इससे मौन का नीर के 
प्रति प्रेम स्पप्ट होता है । 

सर ने एक स्थान पर मीन के नीर के प्रति होनेवाले प्रेम के द्वारा माया के 





प्रति इंद्रियों के प्रेम को व्यजित किया है-- 
नीर अति गम्भीर माया, लोभ लहरि तरंग । 
लिए जात अगाव जल को बहे ग्राह अनंग। 
मीन इन्ठी तनहिं काटत, मोर अ्रघ सिर भार [7 
ग) तांत्रिक प्रतीक 

ताँचब्रिक दर्शन में निरंजन, सुरति, अनहद आदि प्रतीकों के द्वारा सावक सत्य 
या यथार्थ के स्वरूप की अनुझृत्ति प्राप्त करता है। सुर ने सिद्धों, नाथों तथा रच्तों 
के द्वारा प्रयुक्त कुछ तांत्रिक प्रतीकों को भी ग्रहण किया है । किन्तु उन्होंने अपने विभिष्ट 
भावानुसार उनको परिणत कर दिया हैं। भागे कुछ प्रतीकों के विवेचन हारा बह 
वात स्पप्ट की गयी है । 

. निरंजन : सन्‍्तों की निरंजन की घारणा में अनिश्चयात्मक और 
निश्चयात्मक तत्त्वों का सुन्दर समस्वय है। एक स्थान पर कवीर ने निरंजन को 
शून्य का वासी कहा है-- 

कहै कवीर जहं वस॒हु निरंजन, तहां कछु आहि कि सून्य॑ ।* 
यहां निरंजन वह है जो सीमा रहित चून्‍्य की स्थिति का वाची होने के 


पं व 


कारण असीम वन जाता है। साथ ही वह शब्द रूप ब्रह्म का भी अथ देने लगता 
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है। ऐसे दही प्रसंगों में वह आदि निरंजन भी हो जाता है। मा 
.. - जहां निरंजन छब्द ब्रह्म के निरचयात्मक स्वरूप का वाची अथवा आत्मतत्त्व 
के रूप में प्रयुक्त हुआ है, वहां वह ससीम रूप में अभिव्यक्त 


निरंजन अ जन की पच्हा रु, सद आत्म लीन्हा न्ह्मारे। 
अंजन माया अंजन काया, अंजन छाया रे ॥/ 
सर की दृष्टि में निरंजन आराध्य के परमपद का शब्द है या 'परमादि 


अशकन-+»-०न ० जा 
परत का वाचक बब्द हू--- 


आदि निरंजन निराकार, कोउ हुतौ न दूसर । 
रचो सृप्टि विस्तार भई, इच्छा इक औसर । 
पुनि सवकौ रुचि अंड, आप में आपु समाये 
यह्‌ स्थिति ब्रह्म की भी हैं जो अपनी इच्छा से सृप्टि-विस्तार करता है। अत 
यहाँ निरंजन निरचयात्मक तत्त्व रूप है। निरंजन और ब्रह्म सुरसागर में समानार्थी 
गब्द हो गंये हैं । 
सूरसागर में निरंजन के परमतत्त्व की धारणा अन्यत्र भी की गयी हुं--- 
तजत नहीं काहू छनेक । अकल निरंजन विविध भेष ।* 
यहां घ्वनित होता है कि आदि तत्त्व निरंजन अनेक रूपों में अवतरित भी 
होता है जो हमें ग्रवत्तार भावना की ओर संकेत करता है। 
इस प्रकार सूर ने निरंजन जब्द के परम्परागत अर्य को ग्रहण करते हुए भी 
उसकी भावना में अवतार तथा लीला-तत्त्वों का भी समावेश करने का प्रयत्न 
किया हैं 
सुरत्ति : सिद्धों ने 'सुरति' घब्द का प्रयोग प्रेम तथा रति दोनों ही श्रर्थो 
में किया है। नाथों में 'छुरति' शब्दोन्मुख चित्त का रूप मानी गई है ।* सन्‍्तों ने इसे 
कहीं श्रुति (नाद) के अर्थ में और कही पर स्मृति के अयथ॑ में ग्रहण किया है 
सनुरात को णुद्धचित्तर एवं शन्य से अनुराग रखनेवाले मन” दोनों के रूप 
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में प्रयोग किया है। 
प्रियतम के वियोग में नारी का एक मात्र संवल स्मृति है । तब प्रेम का 
समस्त केच्रीकरण प्रियतम में न होकर प्रियतम की स्मृति में होता है। गोपी-विरह- 
प्रसंग में सूर ने गोपियों की न्‍मृति को सुरति घझब्द द्वारा व्यंजित किया है-- 
छित छिन वहे, सुरति आ्रवति, जब चितवति जमुना तौर ।7 
सूर ने गोपी प्रेम एवं विरह की अगावता में भी सुरति की महत्ता व्यंजित 
की है-- 


ञ्र) सुत्दर बदन निहारन कारन, अन्तर लगी सुरति की डोरी ।* 
आ) सूरदास प्रभु मिरवर के संग, सुरति समुद्र तरी | 
यहां धुरति की डोरी' प्रेम में और औुरति समुद्र! वियोग में सुरति की 


महत्ता के द्योतक हैं । 
सूर ने सुरति को रति-क्रीड़ा की प्रतीक के रूप में भी अयवाया है-- 
सूरदास मनहरन रसिक वर 
राघा संग सुरति रस भीनी ॥* 


इस प्रकार सूर ने सुरत्ति को स्मृति तथा रति की प्रतीक के रूप में प्रयोग 
किया है । 
3 तचहज : सहज' का साधारण रूप में स्वाभाविक या सरल का भ्र्य 
लगाया जाता है । इस दृष्टि में 'महज' स्वाभाविकता या सरलता का अतीक है । 

सिद्धों में 'सहज' शब्द प्रवृत्तिमुल॒क मार्ग का प्रतीक था। इसके अतिरिक्त 
'सहज' एक ऐसी ताघवा-पद्धति के रूप में भी ब्रहीत था जिसमें पुरुषतत्त्व और ब्क्ति- 


तत्व का समागम होता है।* नाथों नें सहज को परमपद तथा ज्ञान केलिए, 


परमत्तत्त्व केलिए और योग-साधना की मिश्रुन-परक-क्रिया के लिए ग्रहण किया है। 
सन्‍्तों ने नाथ-पन्थ की परम्परा को ही प्रायः अपनाया है 7 


8 2 न उप कसर प 3 + तनमन नस 
कवोर श्र धावली, पृ० 268/2 

सा०, 4335 

वही. 643 

वही, 3275 

वही, 26]] 

सिद्ध साहित्य, डॉ० भारती, ४० 368 

हिन्दी काव्य में प्रतीकृबाद का विकास, डॉ० वीरेन्द्र निह, १० 73 
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दार्शनिक प्रतीक 
सूर ने सहज को स्वाभाविकता एवं सरलता के अर्थों में लिया है 
सहज रूप की रासि राधिका, भूषतत अ्रधिकर विराज 7 
सूर ने सहज' बब्द द्वारा गोपियों की भक्तिपरक जीवन-सावना भी व्यंजित 


देह दसा कुल कानि लाज तजि 
सहज युभाउ रह्मयो सुधरुयो 
इस सहज सुभाउ' के कारण गोपियों की वाणी भी सहज हो गई है-- 
ह पर बस भई फिरति संग_निसि दिन, सहज परी बह वानि ॥* 
सूर ने उस सहज समाधि का भी वर्णन किया है जिसका सम्बन्ध योग- 
समाधि से न होकर उस तल्‍लीनता और पूर्ण आ्रात्मसमर्पण की दिणा से है जिसमें 
साधक का मन, वचन एवं इंद्रियां अपने साथ्य से एक रूप हो जाती हैं-- 
सहज समाधि सारि वपु वानक निरखि, निमेप न लागत । 
परम ज्योति प्रति अंग माधुरी, बरतिँ यहे निसि जागत ॥* 
सूर ने साकार रूप के माव्यम की सहायता से 'सहज' गव्द द्वारा निर्मुणपरक 
परमतत्त्व का भी बोच कराया है-- 
हम अवला मति की सब भोरी, सहज ग्रुपाल उपासी | 
समे स्पप्ट है कि सूर ने सहज णब्द के प्रतीकार्थ में स्वाभाविकता, भक्ति- 
परक जीवन साधना ग्रीर परमतत्त्व-इन तीन तत्त्वों का विजेप समाहार किया है। 


बीद्ध सम्प्रदाय में प्रचलित महज बब्द चेतन्य की प्रेम-लक्षणा-भक्ति के 

बंगाल मे प्रसार के बाद, एक भिन्‍त वेष्ण॒व सम्प्रद्राय के द्वारा भिन्‍त अर्थ में ग्रहरा 
किया गया । इस के ग्रहरा के कारण ही यह संप्रदाय सहजिया संप्रदाय 
लाया । यद्यपि इस सम्प्रदाय में सहज बौद्धों के जेसा अनतिर्वंचतीय ही माना गया 

है, तथापि इसकी व्याख्या करते समय इसे छुद्ध प्रेम जैसा रूप दिया गया है। क्ृष्ण 
परमतत्त्व अमित चक्ति छपी राधा के साथ सहज रूप में र और उससे कभी 
अलग नही होते। राबा उनमें स्वभावतः निहित रहती हैं। इस सम्प्रदाय के प्रमख 


सा०, 2445 
वही, !454 
वही, 2274 
बही, 4!49 
बही, 4545 
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सूरसागर में प्रतीक योजना 


प्रचारक चण्डीदास थे । 
4. मुद्रा : साहित्य मे प्रायः मुद्रा का प्रयोग तीन अर्थों में हुआ है-- 
क) शारीरिक श्रगो की स्थिति जैसे भूस्पशण, मुद्रा, श्रभय मुद्रा । 
ख) बाह्य चिह्न जेसे कुण्डल आदि। 
ग) साधना में मोद प्रदान करनेवाली अवस्थायें । 
सिद्ध तथा नाथ साहित्य में मुद्रा का प्रयोग अधिकत: दूसरे और तीसरे भ्रर्थ 
में किया गया गया है। काण्हपा ने स्वर तथा व्यंजनों के नूपुर और सूर्ये-चंद्र रूपी 
कृण्डलों का उल्लेख किया है ।/ शवरपा ने शबरी को कर्ण कुडलों के रूप में वज् 
कंडल घारण किए हुए चित्रित किया है ।* नाथ-साहित्य में भी ये मुद्राये चंद्र-सूर्य 
की ही प्रतीक थी । उसमे मुद्रा साधना की ही एक विज्येष परिधि को पार कर लेने 
की चिह्न मानी जाने लगी थी । जब तक साधक चंद्र सूपे की समता नही स्थापित 
कर लेते थे तव तक वे मुद्रा घारण करने के योग्य नहीं समझे जाते थे ।* 


सिद्धों के श्रनुसार आ्रानंद के चार मुख्य प्रकार है--अ्रथमानन्द, परमानन्द, 
विरमानन्द और सहजाननद । प्रथमानन्द आलिगन, चुबनादिक से प्राप्त होने 
वाला विचित्र क्षण का आनन्द है। परमानन्द ज्ञान-सुख का योग है। विरमानन्द 
समागम सुख की भाँति है। सभी राग-विरायो से वर्जित सहजाननद सर्वश्रेष्ठ है। इन 
आनन्दों को प्राप्त कराने वाली क्रमशः चार मुद्राएं है--कम्म मुद्रा, धर्म मुद्रा, 
जान मुद्रा, और महामुद्रा । इस प्रकार सिद्धों में सुद्राये साधक को आनन्द प्रदान कराने 
वाली स्थितियाँ मानी गयी थी । इसी अर्थ मे मुद्रा को नारी रूप मे परिकल्पित किया 
गया और मुद्रा-मैथुन में स्त्रियों का उपभोग उनके यहाँ आवश्यक अनुष्ठान मात्रा 
गया । किन्तु वे इन साधनाओ को केवल भौतिक अर्थ में ग्रहण नही करते थे । 

नारी रूप मे मुद्रा को धारण करने की बात सिद्धीं से नाथो में आयी । नाथों 
में महामुद्रा प्रज्ञा और उपाय तथा शिव और शक्ति के मिलन का धुगनद्ध' आनन्द- 
परक स्वरूप था ।* 


लेकिन आगे चलकर नारीपरक इस साधना ने अत्यन्त कलुषित एवं वासना- 


बा० चर्यापद, पृ० [8, पद [[ 

वही , पृ० 33, पद 28 

नाथ संप्रदाय, हजारी प्रसाद द्विवेदी, पु० 7 

सिद्ध साहित्य, धमंवीर भारती, पृ० 2] 9-20 

गोरक्ष सिद्धात संग्रह, स गोपीनाथ कविराज, पृ० 20 
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दार्थधनिक प्रतीक 


पूर्ण रूप ग्रहण किया । इस प्रकार मुद्ा-प्रतीक के अर्थ का पतन हुआ । इसी कारण 
कबीर ने मुद्रा तथा अन्य बाह्य छियाओं के प्रति अपना असंतोष व्यक्त किया है--- 
कया सींगी मृठा चमकावे, क्या विभूति सव अंग लगावे ।* 
अन्यव कवीर ने मद्रा के वास्तविक स्वरूप को बताया हैं 
सो जोगी जाके मन में मुद्रा, रात ठिवस ने करई निद्रा ॥£ 
यद्दां मुद्रा मानसिक चेतना की प्रतीक है। मुद्रा एक ऐसी अवस्था है जहाँ 
पर सावक अरहनिश पर्मतत्त्व में निमरत रहता है। ऐसी मुद्रा का वर्सात ठाद़ू ने भी 
क्रिया है--- 
सहज मुद्रा अलप अबारी, अनहद सिगी रहरि हमारी । 
नूर ने नियम रा तथा तांतिक अनुप्ठानों की सापेक्षता में प्रेमपरक साधना की 
महत्ता व्यंजित करने के लिए इस शब्द का प्रयोग किया है--- 
मुद्रा न्यास अंग आभूषन, पतिब्रत ते न टरों.। 
सूरजदास यहे ब्रत मेरे हरि पल नहिं विसरीं ।० 
सूर ने योग प्रणाली के उपकरणों के अन्तर्गत भी मुद्रा [का उल्लेख 
किया हैं--- 
भ गी, मुद्रा, भस्म, तचा मग, अरु अवराबन पौत 
हम अवला अ्रह्दीरि सठ मवुकर, बरि जानहि कहि कांना ९ 
यहाँ मुद्रा बोस के एक विशिष्ट उपकरण की प्रतीक है जिसके लिए गोपियाँ 
अपन श्रम का बालदान करना नद्ठा चाहा इस प्रकार थृ गापया न मुद्रा 
के प्रति उद्ासीनता व्यक्त की है 
सूर ने मुद्रा के प्रतीक रूप में एक रोचक अर्थ का समावेश किया है । उन्होंने 
समुण उपासना पद्धति के विपरीत पडले वाली समस्त भावनाओं को “माटी मुद्रा 


ली मि अनकलम-क- जनक, का गा प्या न उद्धच न उप आजकल कया “मा _'बबमपस्‍ १8४ ऋटली खा 
का सन्ना दा हू । चूद का ग्रापय। उद्धव का व्कय करत हुए कदुता हू--- 


है] 


७ 
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+ हिद्दी कात्य में प्रतीक्ृवाद का विछास, टॉ० दौीनेंद्र सह्ठ, पू० [75 
प्र ग्रथाचली, एृ० 307/355 

58/205 

स्वामी दादू दघाल को वानी, पृ० 455/23] 
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जी 


चह्खाबन से अकीद काजना 


ञटि 


जिन मोहन अपने कर ऊफाननसि, करन फूल पहिराए। 
तिन मोहन सांदी के मुद्रा, मबुकर हाथ पठाए।* 
| जा श्््ि कक... कक. मम ममक लक अनंत प ््आ ना 2 
यहां म॒द्रा के प्रति योपियों क्षा श्रसंतोप न्‍्पप्ट लक्षित होता है । 


च्प्न्मीँ 


पी] 


्यओी, 


[मई गिल ह् मद्रामद्रा -+ब__--+>मज़ा-, ० जनक कक जारी सिककिगाआ साइज मेगा श्दों 3 जज अश्लि का एक > महा मद्रा '-<नमनाकत 
5. योगिनी: म॑ ट्रमुद्रा के अचक दाचक दाठदार मे यानयना एक हू । महामुद्र 


ख्बड, बम. 


2) 


की हमडक अलरफारमननन००. 75 अनननमवननकनन--मया का जात ०“ >28० शी 2 नकल के गन हल - का ऋत्टत 
की साधना जिस च्व्री-नाविका कर साथ का जातो था उस योबनी मो कहते थ। 


# 


सिद्धों की साघना में योगिनी क्र विशेष महत्व था। योगिवी के ग्राह्मलियसन में वे 


सहज का सावना करत श्र 
कक ४ गादा +०-+अक-- लिंगगरहि ह-+म५-फ "ना आन्‍्याकित-' खिल _र+-_-मपाकुड--गगबुक- उपसणा बंजाालका जा शा 
जोइशि गाढ़ालिगणहि वश्चिल लहु उपसण्स 


सतंतपद्मानश्र साहू चणा ह्ण्णो व्विद्यण शजाव्ण्त | 


गोरखवानी में भी रुक क्‍थान पर महामुद्रा रूपी महायोगिनी का 





अजने ०4 सहां जागरी कग्याक 3 स्य्भ अध (85 
महामुद्रा अजब नग्नी महां जोगणी स्थंभू बोलिये । 
क्थीर ने योगिनी को घद्ध चित को प्रतोक के रूप न अयुत्तः किया छत 


3 
काम कीच दोऊ भया पलीता तहाँ जोगिणी जानी ।ई 
यहां यह बताया गया है कि योथिनी के जागृत होने पर काम-क्रोच का साथ हो 
सूरसागर के नवम स्कच में कंदि ने सिन्धु-तट पर लुग्रीव, अगंद आदि के आने 

पर योगिनी जागृत होने का उल्लेख किया है-- 
चले तब लपन, चुझ्रीव, अंगट, हनू, जामबंत, नील, चल से आए। 
मृभि अति डयमगी जोगिनी सुनि जगी, सहस फन सेस को सीस 
कांप्यौ ।९ 


| 


यहां पर सेना के चलने से होनेदाली हलचल के कार योगिनी, जो अब तक 
समाधि-स्थित थी, जानकर चनतन्य होने की बात बताई गई है । इस प्रकार यहां पर 


महामुद्रा के एक स्वरूप यीगिनी का वर्णन किया गया है। 


3 च्रा०. 4284 

£ नलाकिनी, शाकिनी, राकिनी, दाकिनी, वक्षिणी, योगिनी बादि। 
3 सरहया, वा० दोहा कोप, पृ० ]] 

4 गोर्खवानी, पु० 25 
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कवीर श्र बावली, पू० 368/236 
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सूरसागर में प्रतीक योजना 


सरहपा ने अमृत रस की अपेक्षा शुन्यता ज्ञान रूपी अ्रमुत को सर्वश्रेष्ठ 
बताया था, क्योंकि वह जन्म और मरखणा दोनों का निपेध कर वास्तविक झूप में 
साधक को अ्रजरामर बना देता है-- 
जो एथु जाम मरणे विसंका, सो करइ रस रसानेर कंख । 
जे सचराचर तिश्रस भमन्ति, ते अजरामर किपि न होन्ति ॥४ 
नाथ-संप्रदाय में यह धारणा प्रचलित थी कि खेचरी मुद्रा में जो चंद्र से 
भरनेवाले अमृत का निरंतर पान करता है, वह झ्रजरामर होता है ।£ 
संतों ने नाथपथियों को भाँति अम्ृृत तथा उसके पर्यायवाची रस, महारस, 
सहज सुरति रस आदि शब्दों का प्रयोग भरनेवाले श्रमृत केलिए ही किया है- 
ञ्र) सोमवार ससि अमृति भरे, चाखत वेगि तरे निसि तर॑। 
वाणी रोक्‍्या रहै दुवार, मन मतवाला पीवनहार ।२ 
श्रा) अहनिसि लागा एक सौ, सहज सुरति रस खाइ ॥# 
संतो मे अमृत को हरि-रस के रूप में भी प्रयोग किया गया है। वहाँ चाहे 
'अमृत' का स्पष्ट उल्लेख न हो, लेकिन यह स्थिति वही है जो ऊपर के उदाहरणों 
मे दिखायी पड़ती है- 
राम रस पाइया रे ताते बिसरि गये रस और ॥* 
इस प्रकार संतो ने अमृत शब्द का रूढ अर्थ के अतिरिक्त एक नवीन श्र्थ में 
भी प्रयोग किया है । 
सूर ने कृर्मावतार वर्णन के अंतर्गत 'समुद्र-मथन' वाले प्रसभ में समुद्र से 
मिले हुए रत्नो के अंतगंत अमृत का भी उल्लेख किया हे और वहाँ वह पौरारिक 
अमृत के स्वरूप जैसा हो है। अन्य प्रसगों मे उन्होने अमृत शब्द का प्रयोग एक श्रेष्ठ 
मधुर आानददायिती परम सतोपजनक और शअ्रमर बना देनेवाले पदार्थ के रूप में 
लिया है- 
अर) ख्रवत सुधा मुरली पो्ष के, जोग जहर न खवाब रे ।९ 
आरा) जिहि मुख अमृत पियो रसना भरि, तिह क्यो विषहि वियावे ।” 


बा० चर्यापद, पृ० [29, पद 22 
गोरखबानी, प१ृ० 64,65 

कबीर ग्र थावली, पृ० 209/362 
श्री दादूदयाल बाची, पृ० 6/7[ 
कबीर ग्र थावली, पृ० 4]4 
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8 | काव्य प्रतीक 


. स्वरूप और व्याख्या 


धर्म, दर्शन, संस्कृति, मनोविज्ञान आदि के समान ही काव्य में भी प्रतीकों 
केलिए पर्याप्त अवकाश होता है। काव्य में शब्द, श्रथ, भाषा, भाव, सौंदर्थ श्रादि के 
सदर्भ में एक परम्परा का निर्वाह सभी कवियों द्वारा किया जाता है। यदि ऐसा न 
हो तो हर कवि द्वारा प्रयुक्त एक ही शब्द अलग-अलग अर्थ दे, अथवा एक सौंदये- 
चित्र भिन्‍त-भिन्‍न प्रकार की रसानुभूति जगाये। इससे यह स्पष्ट है कि काव्य में 
उसके सभी उपकरणा परंपरा में एक निश्चित रूप ग्रहण कर लेते हैं । जिन रूपों 
की एक निर्चित अ्र्थवतता अथवा अनुभूति होती है, वे ही प्रतीक बन जाते हैं । 
रूढ परंपराश्रों और मान्यताओं को छोड़ने पर नये मूल्यों का प्रतिपादन होता है और 
तब काव्य में नवीन प्रतीक-पोजना होती है। हिंदी का आधुनिक काव्य इस प्रतीक- 
योजना की दृष्टि से प्राचीन काव्य से भिन्न है। प्रतीक-सृजन में कल्पना का महत्त्व 
इसी तथ्य में है कि वह दो वस्तुग्नों की एक रूप में घनीभूत कर देती है और एक 
नवीन साहदय भावना पर आश्रित रूप को जन्म देती है। काव्य में ये प्रतीक बिब 
को स्पप्ट करके अनुभूति को तीत्र करते हैं और तब काव्य की आत्मा 'रस” के एक 
अग ही बन जाते है। प्रतीकों के द्वारा काव्य के सत्य को आदशोन्मुख बनाया जा 
सकता है और श्रनुभूति में कार्यो, प्रवृत्तियों, भावनाओं, इच्छाओं आदि का समावेश 
किया जा सकता है। 
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सूरसागर में प्रतीक योजना 


नाग ओर सर्पो को तथा देत्य, दानव और असु रो को एक मानना । 
» जलाशय मात्र में हंसों का वर्णोत्र । 

» समुद्र में ही मकरों का वर्णोत्र । 

. ज्योत्स्ता का घड़ों में भरकर ले जाया जा सकना। 


थक 


. कृप्णपक्ष में ज्योत्नना का और शुक्‍्लपक्ष में अन्धकार का वर्णन नः 


(५ (आ ->»5 (७) 3 


करना । 
7. मलयगिरि को ही चन्दन का उत्पत्ति-स्थान मानना । 
8. चक्रवाक-मिथुन का रात में श्रलग रहना । 
9. चकोरों का चंद्रिका-पान | 
0. दिन में नीलोत्पलों के अविकास का वर्रसान करना । 
[[. वर्षा में ही मयूरों के कृजन एवं नृत्य का वर्णव और कोयल के कुकने 
का केवल वसंत में ही वर्णन । 
2. कुन्द, कुडमल यथा दांतों की लाली का, कमल-सुकुल आदि के हरे रंग 
का तथा प्रियंगु के फूलों के पीलेपन का वर्णन न करना । 
ऊपर जो कवि-समय बताए गए है, उन सबके सम्बन्ध में प्रतीकात्मकता का 
संधान और विधान करना संभव नहीं । सूरसागर में वरित जिन कवि-समयों की 
प्रतीकात्मकता की संभावना है, उसका आगे विवेचन किया गया है। 


|. चक्रवाक-मिथुन का रात सें अलग रहना ; 

कवि समय के अनुसार चक्रवाक और चक्रवाकी दिन में नदी या जलाशय 
के किनारे मिलते हैं और रात में विछुड़ जाते हैं। सारी रात वियोग में कठती है । 
इसी कारण चक्रवाक-मिथ्रुन सूर्य से अधिक प्रेम करते हैं । 

सूर्योदय के समय चक्रवाक-मिथुन का मिलना और रात में बिछुड़ना बहुत 
ही यांत्रिक ढंग से होता है। इससे चक्रवाक-मिथुन के अनन्य-प्रेम की व्यंजना होती 
है । इसी कारण चक़वाक-मिथुन आदी प्रेमी-युग्म का प्रतीक माना जाता है। अतः 
इसके द्वारा लौकिक क्षेत्र में प्रेमिका और प्रियतम तथा अलौकिक क्षेत्र में आत्मा 
भौर परमात्मा का सम्बन्ध व्यक्त किया जाता है और चक्रवाक-मिथुन संयोग तथा 
वियोग शथू गार दोनों में प्रेमी प्रतीक के रूप में प्रयुक्त होते हैं। 


3 अ) असतोडपि क्रियार्थस्यथ निवन्ध्ं, यथा--चक्रवाक मिथुनस्थ निशि भिन्‍नतदाश्रयर्ण **। 
(काव्य सीमांसा, राजशेखर, चतुर्थोष्थ्याय) 
आ) चतुष्टयं समुद्रस्थ वियोगः कोकयोनिश: । (अलंकार चितामणि, अजितसेन, अध्याय [, 
शलोक 72) 
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काव्य प्रतीक 


सूरदास ने उदाहरण अलंकार में चक्रवाक के सूर्य के प्रति होने वाले प्रेम के 
द्वारा राधा और कृष्ण के अनन्य प्रेम की व्यंजना की है--- 
आर) पिय तेरें बस या री माई | 


को ट कै 
च्जञ एज बडा 


ज्यों चकोर वस सरद चन्द्र के, चक्रवाक वस भान [ 
झा) स्थाम भए राधा बस ऐसे | 
चातक स्वाति चक्रोर चन्द ज्यों, चक्रवाक रवि जैसे |* 


एक अन्य प्रसंग में खूर ने इस कवि-सभय के द्वारा माया राजि-रूप संसार 
का अ्रतिक्रमण करके तित्य प्रकाथ परमसत्ता के दिव्य अलौकिक चरन-सरोवर को 
प्राप्त करने हेतु आत्मा को आकांक्षा व्यक्त की है। 


चकई री चलि चरन सरोवर, जहां न प्रेम वियोग । 
जहँ भ्रम निद्ा होति नहि कवहूँ, सोइ सागर सुख जोग ।* 


हां कवि ने अक्रवाकी को आदर्ण प्रेमिका की प्रतीक मानकर, उसके द्वारा 
अलौकिक क्षेत्र में आत्मा और परमात्मा के प्रेम की व्यंजना की है । 


2, चअकोर का चंद्रिका पान 

कवि समय के अनुसार चकोर चंद्र की किरणों का पान करता है ।7 वह रह 
रह कर दिन में बोला करता है। परन्तु ज॑से-ज॑ंसे रात्रि का आगमन होता है, बैसे- 
वेसे उसका बोलना भी मुखर हो उठता है। यह मुखरता उसके उत्साह का एवं 
चंद्र के प्रति श्रमाध प्रेम का द्योतकत है। कवि लोग इसे निष्फल प्रेम की व्यंजना 
के प्रतीक के रूप में भी अपनाते हैं। चंद्रमा को एक-टक देखते रहने के कारण 
चकोर एकटक देखते वाले नेत्रों का प्रसिद्ध उपमात बन गया है । चर्धमा तो मुख का 
प्रसिद्ध उपमान रहा है। सूर ने इन उपमानों को उदाहरण, उत्प्रेक्षा, रूपक आदि 
अलंकारों में प्रयोग करके क्वष्ण तथा गोपियों की प्रेम-स्थिति का वर्सत किया है--- 

आर) हरि छवि देखि नंन ललचाने । 


2 सा०, 2687 
£ बही, 2756 
» बहीं, 337 
4 अ) असतोषईपि क़ियार्थस्य निवन्धन, यथा' ' 'चकोरप्रियं, चन्द्रिका पान च । 
(काव्य मीमासा, राजशेखर, अध्याय 4) 
आ) ज्योत्स्वा पेया चकोरै'**। (साहित्य दर्पण, विश्वनाथ, अध्याय 7, श्लोक 23) 
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इकटक रहे चकोर चंद ज्यों, निमिप विसरि ठहराने ।! (उदाहरण) 
आरा) सूर प्रभु की निरखि सोभा रहे पुर अवलोकि । 
सरद चंद चकोर मानी, रहे थकित बिलोकि ॥* (उत्प्रेक्षा) 
इ) चित्त चकोर चंद नख अटक्यो, इकटक पलक भुलान्यो |? (रूपक) 
सूर ने एक स्त्रल पर चकोर को मुनि और कृष्ण-सखाओशों का उपमान मान- 
कर प्रयोग किया है--- 
प्रात समय उठि, सोवत सुत कौ बदत उधास्यां नंद । 
धाए चतुर चकोर सूर मुनि, सब सखि-सखा सुझछंद ॥ 
इससे स्पप्ट है कि चंद्रमा के प्रति प्रेम स्वभाव के कारण चकोर सूर काव्य में अनन्य 
प्रेमी का प्रतीक है। ह 


3. कोकिल का वसंत में बोलना 
कवि कहता हैं कि कोकिल वसंत में ही बोलती है | यह सच है कि ग्रीष्म 
झीरं वर्षा में भी कोकिल वोला करती है, पर उसके स्वर में जो मिठास वसंत में 
होती है, वह अन्यान्य ऋतुओं में नहीं ॥ इसी कारण कोकिल वसंत के श्रागमन की 
प्रतीक मानी जाती है। कोकिल की कूक प्रेस-भावना को उद्दीप्त करती है। अ्रतएव 
वह मदन के साधन की भी प्रतीक समझी जाती है। सूर भी बसंत लीला में कोकिल 
के कूृजन का वर्णान करना भूले नहीं हैं--- 
ञ्र) कहू कहू को किला सुनाई । 
सुनि सुनि नारि परम हरपाईं ।९ 
थ्रा) केकी वोलत पिक सुर सनेहि। जुबती मन शअ्रति आनंद देहि। 
श्री मदन मोहन सुन्दरता पुज । श्री राधा संग राजत निकूज ।” 
वियोग में कोकिल की कूक विरह को उद्दीप्त करती है। जो कोकिल संयोग 
में आनन्द प्रदान करती थी, वही कृप्ण के मथुरा चले जाने पर विरहकातुरा गोपियों 
के विरह को उद्दीप्त करके अधिक पीड़ा पहुँचाती है। इसलिए गोपियाँ कहती है--- 


सा०, 2866 

वही, 836 

वही, 245[ 

वही, 82! 

ग्रीष्मादो सम्भवतो5पषि को किलाना विरुतस्य बसन्त पत्र: (काव्यमीमांसा, अध्याय 4) 
सा०, 3463 

बही, 3474 
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सूरसागर में प्रतीक योजना 


पानी में गिर जाय तो चोंच को ऊपर उठाये रखता है और एक बूंद पानी को भी 
मूंह में जाने नहीं देता। इस प्रकार वह अपनी टेक को निभाने में अत्यन्त 
जागरूक है । 
चातक बड़ा स्वाभिमानी है। स्वाति-नक्षत्र के वादल चाहे वरसे या न बरसे 
उसकी चिन्ता उसे नहीं। बावलों के न वरसने पर भी वह निराग एवं पीड़ित नहीं 
होता और बादलों से पानी की याचना नहीं करता। वह केवल बादलों को ओर 
ताकता रहता है । सूर ने भी लिखा हैं--- 
चातक घन केवल मारने । 
इस प्रकार हमें चातक की अविचल टेक, वादलों से उसका अनन्य प्रेम, प्रेम 
में स्वाभिमान और प्रियतम की उदासीनदा पर निराण और पीड़ित न होने की प्रवृत्ति 
का परिचय मिलता हैं। इसी कारण वह साहित्य में अनन्य भक्त या आदर्श प्रेमी का 
प्रतीक माना जात्ता है। 
तुलसीदाम ने चातक की अनन्यता के द्वारा अनन्य भक्त का वर्णन 
किया है-- 
एक भरोसे, एक बल, एक आस विस्वास । 
एक राम-घनस्थाम हित, चातक तुलसीदास ॥॥* 
सूर ने अध्विकाँश प्रसंगो? में चातक को उपमान के हप में प्रयुक्त कर गोपियों 
के प्रेम की अनन्यता व्यक्त की है। उन्होने कुछ प्रसंगों में 'चात्तक' जब्द का स्वतंत्र रूप 
में प्रयोग किया है। जब गोपियाँ अपने को चातकी' कहती हैं? तो वहां 'चातकी' 
गोपियों के कृष्ण के प्रति रहने वाले अनन्य प्रेम की प्रतीक के रूप में ही प्रयुक्त है । 
पावस प्रसंग में एक गोपी दूसरी गोपी से सदा 'पिउ' शब्द रटने वाले चातक 
की स्तुत्ति करती है-- 
सखी री चात्तक मोहि जियावत । 
जैसहि रैनि रटति हौ पिय पिय, तैसेहि वह पुनि गावत । 
श्रतिहि सुकंठ, दाह प्रीतम के, तार जीम न लावत * 


सा०, 4[77 

रामचरित मानस, दोहा 277 

द्रष्टब्य : सा०, 2756, 2933, 48] 

हम चातकि घन हरि --- -। सा०, 4743 
सा०, 3953 
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अननननन +क वन जा अत म ० आतक न कर वननर >> पलक गाए प्यों 0 
इसमे प्रय्क तार जीभ दे लावत बच्चा सम जातक का तक गापया के एकनिप्ठ अम 
म॑ एकाकार लगता हू है 
५ र्कः हा] 8" 
प्रम के आडठश का व्यजना चातक के द्रत 





सात पादामात अ्य श्रम का ([ ) चातक चितवन पारि | 
धन आना साथ बदन अत. 3००2 शी कक दलील जांच जार 4 50“ 
बत आना सब दुख नह, (पं) ब्रतत जाँच बारि ॥ 
शिया प्रमसावब्य हक गँ (82 क्ादा कस हैक लकी हैक जा हा च हा 23020 प्रमाः मा मुकाम न्‍ कितने 
अपन परमसाब्य मधघ काबओाया मतचाह चरातक ऋहूपः नसक्त का कतन ह्दी 


ब् च् 


कल. अल कम  जाराााशकाओं सामता ैसातनकरइन- ना हक पर दम-_्ब्पा अन्‍्य्मण-ममवयक, ति 'न्‍मका. आरा 8 ह४ ड्स प्रकार रतकक्त. 
सकदा का सामदा करना घड़, पर उस ता कत्ल च्चात तू इ-चाहए । इस प्रकार 
चातक आब्य भक्त या बमा का अताक हू । 





का 
अ-नान्‍न्‍न्‍म, 


3. हंस का क्षीर-तीर विवेक ओर मुक्ता चुयना : हंस के सम्बन्ध में यह 

६ ७2४2 जेसेम कस हु पर कक 5 शक्ति के तौर काया आधा न्य +> “कमल मनी 

कवि प्रौद्योक्ति प्रचलित है कि उस तीर-सीर विदरेक की शक्ष्ति हैं और वह कंवल 
मदता चतगता हू। श्षार ग-नीर-विवेक अर जहतद्ादई तथा द्राइया नान तथा शअनान क 


नज्ी 


| 





विवेक का प्रतीक है। म॒कता मुक्तावस्वा का प्रतीक है | सुक्ता चगना मुक्तावस्था 
को प्राप्त करते का प्रतीक ढै। इन दोनों द्रप्टियों से हंस मक्तात्मा या परमहंस 
क % बह ्िि न 


ज्ञावा 8 जम्यराांधआई की ताओा ०8 हराया वाया अषिम्मान न्योड ब्याा कनकल्ककी 7०%” अर मु न्‍ बाड्द ड्यवदहार माकपा 
ज्ञानी का प्रतीक्त है। स्तों के साहित्य में हंस बज्ड का व्यवहार इसी प्रतीक के 


रकिष्ना कप मम मल कज बलक न पक. हम मोती बिखरे ०० 
झ) कबीर लहर समुद्र को, सोती बिखरे आाइ । 











गा काना. जार 4 ध् तर्ज चगो अट 
बसुला मक्त ते जाराुइ, हस चर चगा चाइ ।£ 
आ) उन्च सरोवर हंख नने, मोती आप अनन्त । 
सका त-माकनरत-ममु. लग अिनन-ी-जमवानध-, के कि पनकआार हू हक साजतन य नि सनजनकारी जीनननननय उ्न्‍्मक वन्य 5 
दादड्ट जुग चुन छात्र भार, धाजन जावइ सत | 
घूर्सागर में उद्धव आर अक्रूर दाता का मद्रा के हंस बताते हुए बोपियों 
23020 अनलपलन नम कक पल >कक उपव्य इन 20 का कु किया >> 
ले उसके जान के उउदकबा घन ब्यस्य कया हू-- 
डी न, ज्+् ज्सल 
चचता सा भट्ट पा स 5 हनन | 
2५ 4८ 25 


जाल जा] अर 4 भ 
श्र दा न गेभीनर परिया ।, उत्त द्वि वदाया कसम | 
टन] 


हा 
"० जौ. 
श्पब च्ए ब्् 
्ब्ध 


सूर सुन्षात सुतावल अवलनि, सनत होते सति अ्रस 


२ दर्ा०, 323 
क्थार ग्र बादलों, पृ० 78-2 


शा दाद जग बाय, ० 42-59 


।। 


सूरसागर में प्रतीक योजना 


यहां पर भी हंस परमहंस ज्ञानी का ही प्रतीक दिखायी पड़ता है । 

4. हारिल का लकड़ी को आधार बनाना : हारिल पक्षी के सम्बन्ध में कवि 
प्रोढ़ोक्ति है कि टहुनी उसके जीवन का आ्राधार है | वह सदा अपने पाँवों में लकड़ी 
के एक टुकड़े का सहारा लिये रहता है। वह प्राय: पृथ्वी पर नहीं उत्रता। यदि 
कभी पानी पीने के लिए उतरता भी है तो लकड़ी के एक टुकड़े का सहारा लेकर 
ही । इससे हारिल का लकड़ी के टुकड़े के प्रति अनन्य प्रेम व्यक्त होता है। अतः 
हारिल अनन्य प्रेमी का प्रतीक है। इस प्रौढ़ोक्ति के द्वारा सर की गोपियों ने 
कृष्ण के प्रति अपने प्रेम की व्यंजना की है--- 


हमारे हरि हारिल की लकरी । 
सनक्रम वचन नन्‍्द नन्दन उर, यह हृढ़ करि पकरी ॥ 
जागत सोवत स्वप्न दिवस निप्ति, कान्ह कान्‍ह जकरी ।* 


इ) कथानक रूढ़ियां 

'कथानक रूढ़ियां वे है जो समान परिस्थितियों में अथवा समान मनःस्थविति 
गौर प्रभाव उत्पन्न करने केलिए किसी एक कृति अथवा एक ही जाति की विभिन्‍न 
कृतियों में बार-बार आती है ।* इनको श्रभिप्राय (7077) भी कहते है । देश तथा 
विदेश की सब भाषाओं में इन कथानक रूढियों का प्रयोग होता है, चाहे एक-एक 
भाषा में प्रयुक्त कथानक रूढिया भिन्‍त-भिन्‍त क्यो न हों । कथानक रूढियों की लम्बी 
परम्परा होने के कारण उनके प्रयोग मात्र के द्वारा ही उसकी सारी प्र॒ष्ठभूमि तथा 
भविष्य के परिणाम अ्रथवा सम्भावनाएं व्यजित की जा सकती है । इसलिए कथानक 
रूढियाँ भी प्रतीक वनती है। ये कथानक रूढियाँ प्रायः लोक विश्वास अथवा कवि- 
कल्पना पर श्राधारित होंती है। आगे सूरततागर में प्राप्त होनेवाली कथानक छझूढ़ियों 
पर विचार किया गया है। 
!. रूप परिवर्तन 

कार्य-विशेष के सम्पादन हेतु रूप-परिवतेन के अ्रसंख्य उल्लेख पुराणों और 
लोकगाथाग्ों में मिलते है। यह कथानक-हडढि लोगों के इस विश्वास पर आधारित 
है कि देवी-देवता, ऋषि-मुनि और असुर अपनी अ्रलौकिक शक्ति से स्वेच्छुया रूप- 
परिवरतंत कर सकते है । इसके प्रयोग से कथा को मोड़ दिया जाता है। 


7 सा०, 4607 - 
2 हिंदी साहित्य कोश, पृ० 485-86 
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सकी लत करन 94 प्रतीक 
क्राव्य प्रताक 








पुर्मारत ने इस आयात का वदिज्षेय प्रयोग हुआ हूँ । पृष्ठ स्कन्‍थ म॒ इन्द्र 
गादन का पत्ता अहलया रू सदच्चात करद के उह् न्य से काग का रूप घारर कर गोतम 


*| 


५ ॥ 
(2 


के आउयझा के हज कक 2 गाल 4 प्रातःकाल हृत्नाा 3.९ समभाक्तर समान 2 
के आाश्षम के पास आकर काल उठ । बातिम अ्रात-काल हुआ हू प्क््र ते फरन 








नी पर गये। इन्द्र ने काग-हप में बोल कर अपने अभीप्ट की सिद्धि के लिए 
आउइदवब्यकः छाः5५ कि «४०: पद मल नम जप बज छाल कि त््या पक दाह्नर ह-+अ कनाडा ३" 

शविश्यक एप्ठट्राम तथार करन गातम मात का झाश्षर्त के वाहर भनंज दिया और 
तिहत मम ८2० अ जी लिममनलनलन हज 2-3 क्ान ०० मिल नम 3:53. हए उसको किसी ग्मा के म्प 

पाचडझता आह्ल्या के क्रावस बचत हुए, उसका कस।ः आपत्ति (00]8०७॥0॥) के 


3५३ ००५ 


विना अपनी इच्छा पूरी करने के लिए उन्होंने उसके पति गोतम का रूप घाररण 
किया | लेकिन जव गौतम को कुटी लौठने पर इन्द्र के छल का पता चला तो उन्होंने 
उम्तकी देह पर सहस्त्र भग होने का ज्ञाप दिया । बाद में सव ऋषियों के आशीर्वाद 
देने पर जगदीश ने उनके भगों को नेत्र होने दिया | इस प्रकार रूप परिवर्तन वाले 
इस अभिप्रात्र में शाप तथा ज्ापविमोचन वाले अभिप्राय भी जुड़ें हुए हैं। 

प्रथम स्कन्व में विप्ण के रूप-परिवर्तेत का संकेत मिलता है। जालन्धर 
नामक एक देँत्य था। उसने शिव से संग्राम करके उन्हें असफल बचा दिया। उसे 
मारना आसान नहीं था, क्योंकि वह वड़ा वलझाली था। उसका बल उसकी पत्नी 
वृन्दा के शील में था । विष्णु ने शिव की सहायता करनी चाही । तब उसके बल को 
क्षीण कर तद॒द्वारा उसे मारने के उहं श्य से उन्होंने जालन्धर का रूप घारण कर 
वृन्दा के सतीत्व को भंग किया ।* वाद में वे आसानी से उसे मार सके । इस प्रकार 
रूप-परिवर्तंत से विप्णु को जालन्धर के मारने में सहायता प्राप्त हुई । 

सूरसागर के अ्रवतार-वर्णंत में असुरों के रूप-परिवर्तेन के असंख्य प्रसंग 
मिलते हैं। रामकथा के प्रसंग में मारीच द्वारा हिरण का रूप घारण* करके राम 
और सीता के साथ छल करना, सुरसा द्वारा मुंह फैलाकर हनुमान को रोकते का 
प्रयस्त? और हनुमाच द्वारा आकार-परिवर्तेन से उसको परास्त करना* इसके प्रमुख 
उदाहरण हैं । 

कृप्ण-कथा में कंस के द्वारा भेजे गये राक्षस रूप-परिवतेन कर छुल से कृष्ण 
को मारना चाहते हैं। अपने सुंदर वेष में पुतता, काग रूप में एक अन्य राक्षस, 
शकट रूप में शकटासुर, तृणावत्त ववंडर के रूप में, बकासुर बक के रूप में, प्रलंब 
गोप-पुत्र के रूप में, एक राक्षस वृषभ के रूप में और व्योमासुर शिशु के रूप में धोखा 
देकर क्ृप्णु को मार डालने के प्रयत्न करते है । कितु कृष्ण उनके प्रयत्न को विफल 


7 सा०, 4]9 

2 पत्तिन्नता जालंधर-जुबती , सो पति-ज्षत न टारी । सा०, 04 

१ मृग-ए्वरूप मारीच घरयो तब, फेरि चल्यो वारक जो दिखाई । वही, 503 
तहूं इक अद्भुत देखि निश्चिच री, सुरक्ता-मुख-विस्तार। वही, 58 
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सूरतागर में प्रतीक योजना 

बनाते है ।* 

इस प्रकार रूप-परिवर्तेत अपने कार्य की सिद्धि पाने के निमित्त दूसरों के 
साथ छल करने के साधन का प्रतीक है, जिसने व्यक्ति को कभी-कभी पूरी या 
आंशिक सफलता मिलती है तो कभी कुछ भी नही। 
2. वेष परिवर्तन 

रूप-परिवर्तन से मिलता-जुलता ही वेष-परिवरतन वाला अभिप्राय है । सीता- 
हरण के लिए रावण शिक्षक का वेष घारण करता है- 

रावन तुरत विभूति लगाए कहत आइ, भिच्छा दें साई 7 

इस वेष-परिवर्तत के बिना रावण के लिए सीता-हरण संभव नहीं था। इस घटना 
के विना रामायण की कथा के लिए यति नही थी। 
3. आकागवाणी 

आकागवाणी भारतीय साहित्य में अत्यधिक प्रचलित कथानक रूढ़ि है। यह 
किसी प्रमुख व्यक्ति की संदेह-निवृत्ति अथवा समस्या-समाधाव में सहायक साधन- 
प्रतीक है। साथ ही यह कुछ रहस्यमय घटनाओं अथवा देवी वरदान आदि की 
सूचक प्रतीक है । देववाणी होने के कारण इसकी मान्यता में कोई संदेह नहीं किया 
जा सकता । 

सूरसायर मे इस अभिम्नाय के प्रसंग वहुत से है ; यथा- 

). नवम स्कंध में आकायवाणी का प्रयोग हुआ है जब हनुमान पश्रशोकवन 
में एक वृक्ष के नीचे बंठी हुई सीता लो देखकर संदेह में पड़ते है कि वह सीता है या 


सोच लाग्यौं करन, यहैँ घौ जानकी, के कोऊ और, मोहि नहिं बिन्हारा । 
सर आकासवानी भई ते तहं, यहै वदेहि है, करु जुहारा ॥४ 
इस आकाणवाणी से हनुमान की सदेह-निवृत्ति हुई और उन्हें निश्चित रूप से मालुम 
हुआ कि वही सीत्ता है । 
2. दश्मम स्कंध में कंस को आकाशवाणी हुई कि देवकी को कोख से उत्पन्न 


१ विशेष वितरण के लिए द्वग्टव्य इ्ी प्रदव के। चुर्ये अज्याय, कृष्ण को जिबसवपरक 
लीलायें । 
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होनेवाला उसके प्राणों को हर लेगा- 
याकी कोखि ओतर जो सुत, करे प्रान-परिहारा ४ 


2. 


इस झाकाणवाणी से भविष्य-धटना की सूचना और उससे सचेत रहने की 
चेतावनी कंस को दी गई है । इससे कृष्ण के जन्म के कारण की ओर भी संकेत 
मिलता है । 

3. प्रद्यस्त-विवाह के समय कलिंग के राजा और झरुक्‍म ने वलराम को चौंसर 
का खेल खेलने केलिए प्रेरित किया। दोनों ने बलराम से छुल किया । सब लोग 
कहने लगे कि रकम की जीत हुई । तब देववाणी हुई कि जीत वलराम की है- 


देव बानी भई जीति भई राम की, ताहु पे सूढ नाहीं सम्हारे । 


यहाँ श्राकागवाणी ने जीत की समस्या का समाधान प्रस्तुत किया और 
कलिग के राजा तथा रुक्‍्म को न्याय की ओर सचेत किया; किन्तु आकाशवाणी की 
चेतावनी की और उन दोनों ने ध्यान नहीं दिया। फलत: वे वलराम द्वारा मारे 
गये । यहाँ आकाशवाणी का उद्देश्य धर्म की रक्षा है । 

इस प्रकार आकाशवाणी के प्रयोग से कथा में गति आयी है; सत्य के 
उदघाटन, धर्म की रक्षा ओर प्रभाव को तीब्तर बनाने में सहायता मिली है; कथा 
को मोड़ देना आसान हुआ है । 
4. अ्रपराध और उसके लिए जाप 

लोगों में यह विश्वास है कि देवी-देवता, ऋषि-मुनि आदि ग्रलौकिक दाक्तियों 
से सम्पन्न होते हैं। वे किसी व्यक्ति से प्रसन्‍त होने पर वर और अप्रसनन्‍न होने पर 
द्ाप देते हैं। ये शाप दो प्रकार के हैं--7. ज्ञात अपराध केलिए शाप और 
2. अशजात अपराब केलिए शाप । शाप देने के परचात्‌ उसे लौटाने को झक्ति शाप 
देनेवाले में भी नहीं होती । वह केवल उसमें कुछ परिवर्तेत कर सकता है, उसकी 
ग्रवधि कम कर सकता है या उसमे मुक्ति का उपाय बता सकता है | 

सूरमागर में दोनों ही प्रकार के अपराबों के प्रति ज्ञापों का उल्लेख हुआ है। 
वेकुंठ में विप्णु के जय-विजय नामक द्वारपालों ने सनकादिक को अंदर जाने से रोक 
दिया। उन्होंने यह अपराब जान-वृककर किया था; किन्तु अपराध करते समय 
वे कत्तंव्य से बाधित थे । फिर भी उन्हें उनके जाप का शिक्रर होता पड़ा-- 


* डरा०, 622 
3 डही, 485 
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आ ४३ 
प्य प्ट 


साप दियो तव क्रोध ह्व॑ असुर होहु संसार । 
जय-विजय की प्रार्थना पर हरि ने उसमें कुछ परिवर्तत किया- 
तीजे जनम विरोध करि, मोकों मिलि हो आ्राड ।7 
यहाँ ध्यान ठेने योग्व वात यह है कि सनकादिक ने जाप दिया था और हरि 


७3 


य 
ने उसमें कुछ परिवर्तन किया | इस परिवर्तत केलिए सनकादिक सहमत दीख पड़ते 
हैँ । 
इंद्रह्म म्त राजा समाधिस्थ था। उसने अगस्त्य मुनि के आगमन पर ध्यान 
नहीं दिया । ऋषि ने उसे गजेंद्र होने का चाप दिया - , /+« 
दियो साप गजेंद्र तु होहि ।* 
इंद्रह्म म्त ने यह अपराध जान-वृूककर नहीं किया था। अ्रतः उसकी प्रार्थना 


ने 
पर ऋषि ने उसे जाप की मुक्ति वतायी- 
कह्यौ, तोहि ग्राह आनि जब गेहै। तू नारायन सुमिरन के है। 
याही विधि तेरी गति होइ। भयी त्रिकुट पर्वत गज सोइ । 
इस प्रकार ग्राप भाषापरक प्रतीक है जिसके द्वारा देवताओं, ऋषियों, मुनियों 
आदि किसी से अ्पराघ होने पर (चाहे कारण जात हो या श्रवात) उसे दंड दिया 
जाता था। सूरसाबर में आप! वाली कथानक रूढ़ि पौराणसिक कथाओं की संगति 
विठाने, विभिन्‍न देवी-देवताओो के रूप-स्वरूप, गुण आदि की व्याख्या प्रस्तुत करने 
या कथा की यति को एकाएक भिन्‍न दिया में मोड़ने में सहायक हुई है । 


5. स्वप्न ; 
प्रायः विष्व की समस्त जातियों में स्वप्न संबंधी विश्वास मिलता है। 
सूरसागर के नवम स्कव में त्रिजटा के स्वप्न का वर्णव मिलता है। त्रिजटा का स्वप्न 
भविष्य की घटनाओं तथा उनके परिणामों को बताता है- 
सुनि सीता, सपने की बात । 
रामचद्र-लछिमन मैं देखें, ऐसी विधि परभात । 


हैं शः दा 


हि 


३ सा०, 392 
£ बहा, 392 
3 बही, 429 
4 वही, 429 
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प्रगट्यो आइ लक दल कपि कौ, फिरी रघुबीर दुहाई | 
या सपने को भाव सिया सुनि कवहुँ विफल नहिं जाई [? 
लोगों का यह विद्वास है कि प्रातःकाल देखा हुआ स्वप्त ठीक निकलता है. 
त्रिजटा ने भी इस स्वप्त को प्रभात में ही देखा था। श्रतएवं इस स्वप्त की सत्यता 
में मंदेह नहीं किया जा सकता । इस लोकविश्वास का समर्थन तव होता जब ठीक 
उसी प्रकार की घटनायें घटती हैँ जो त्रिजटा को स्वप्न में दिखाई पड़ी थीं। साथ 
ही थोड़ी देर वाद हनुमान के आ जाने और उनसे लंका-दहन होने से उसकी सत्यता 
प्रमाणित हो गयी । सभी को यह हृढ विश्वास हो गया कि निकठ भविष्य में ही 
राबण की मृत्यु निश्चित है। इस प्रकार त्रिजटा का स्वप्न भविष्य सूचक है । 
0. मृत व्यक्ति का जीवित हो उठना 
संजीवनी मंत्र द्वारा अथवा अमृत वर्षा द्वारा मृत व्यक्तियों के जीवित हो 
उठने के अ्रसंख्य वर्णन कथाओं में मिलते हैं। कभी-कभी देवताग्रों द्वारा भी मृत 
व्यक्ति जीवित कर दिए जाते हैं | 
सूरसागर के नवम स्कब में राम-रावरा-युद्ध के अनंतर राम की प्राय॑ना 
पर इंद्र ने अमृत वर्षा की तो वानर-भात्रु जीवित हो उठे-- 
सुरपतिहि वोलि रघुवीर बोले । 
श्रमृत की बृषि रन-खेत ऊपर कटो, सुनत बिन अमिय भंडार खोले । 
उठे कपि-भालु ततकाल जे-ज॑ करत, अमुर भए मुक्त, रघुवर निहारे ॥* 
लेकिन उस अमृत वर्षा की विशेषता यह थी कि उत्ते राक्षस जीवित नहीं हुए । 
श्रभिप्राय के प्रयोग की कुमलता यहां दर्शनीय है । 
कच-देवयानी कथा में बुक ने असुरों से मारे गए कच को अपनी पुत्री 
| देवयानी की प्रार्थशा पर संजीवनी मंत्र पढ़कर जिलाया। थ्रागे उसी कथा में कच 
ते भी संजीवनी मंत्र पढ़कर अपने ग्रुरु शुक्र को जिलाया ।” 
बिनय-पदों में कृष्ण द्वारा मुह के मरे हुए पुत्र को जिलाने का उल्लेख भी 
मिलता हे-- 
मृतक जिवाइ दिए ग्रुरु के सुत 


१ सा०, 527 

£ मानस-मगरख, बर्ष 2, प्रकाश |, लेख, रामचरित मानस में व्यवहत कथानक रूढियाँ, 
लेखक : डॉ० रामबाबू शर्मा, पृ० 63 ह 

8 सा०, 607 

४ घही, 27 
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इस प्रसंग में अश्रमुत उस द्रव पदार्थ का प्रतीक है जो मरे हुए लोगों को जीवित 
करता है। संजीवनी मंत्र भाषापरक प्रतीक है जिसके उच्चारण मात्र से मृत 
जीवित हो उठता है । 


7. प्रतीति के लिए परीक्षा 

यह कथानक रूढ़ि भारतीय लोक कथाओं में भ्रधिक प्रचलित है। शज्रुग्रों के 
द्वारा विलग हुए नायक-तनायिका इस रूढ़ि से ही एक दूसरे के दूतों की वातों पर 
विश्वास करके भविप्य-कार्यक्रम का निर्णय कर सकते हैं। इसका प्रयोग विश्वास 
उत्पन्न करने केलिए किया जाता है। । 

सूरसागर के नवम स्कन्ध में इस कथानक रूढ़ि का प्रयोग मिलता है । 
अशोक वन में सीता से मिलकर हनुमान ने अपने आगमन के वारे में बताया । उन्होंने 
उसे राम की अंगूठी दिखाई । इससे भी सीता को उन पर विश्वास नहीं हुआ । 
सीता का सन्देह था कि कोई निशाचर वानर रूप घारण कर आया हो। उसने 
हनुमान की परीक्षा ली--- 


वनचर, कौन देस तें आयो ? 
कहाँ वे राम कहाँ वे लबछ्चिमन, क्‍यों करि मुद्रा पायौ |“ 


हनुमान ने अपने और राम के साथ होने की पुरी कथा कही । तब सीता ने उनसे 
एक और प्रश्न किया--- 


कहो कपि, कंसे उतरे पार ? 
दुस्तर अति गंभीर वारि-निधि, सत जोजन विस्तार ।* 


हनुमान ने इस शंका का समाधान किया-- 


राम प्रताप सत्य सीता को, यहै नाव कन-धार । 
तिहि अधार छिन मैं अवलंघ्यो आवत भई न बार ।* 
हनुमान की इन वातों से सीता को उनपर विश्वास हो गया। 


चतुर्थ स्कन्ध में ध्रूव के भविति-भाव की नारद द्वारा ली गई परीक्षा भी 
इसी अभिप्राय के अन्तर्गत आती है ॥* 


सा०, 532 
वही, 533 
वही, 533 
वही, 403 
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6. भगवान्‌ का प्रकट तथा श्रन्तर्थ्यात होना 

भक्तों की प्रार्थना, तपस्या अबबा गन करने पर उनके कार्च-संपादन में 
सहायता देने अबवा उनकी मनोकामना को पूरी करन केलिएण भगवान के प्रकट 
होने और अपनी कार्य-समाप्ति पर उनके अन्तर्ध्यान होने की कल्पना लोक में व्याप्त है । 

सूरसागर में इस अभिप्राय के अनेक प्रसंग हैं; बथा-- 

, श्रूब की तपस्या से प्रसन्‍तर नारायण ने प्रकट होकर उसे वर दिया ।7 

2, मत्स्य रूप भगवान्‌ सत्यब्रत को प्रलय की सूचना देकर ओर उसे उससे 
बचने का विधान बताकर अन्‍्तर्ध्यान हुए ।7 

3. प्रह्वाद की प्रार्थना पर स्तंभ से नरहरि प्रकट हुए । 


कप 


4. विष्णु के अंश से दत्त ने अवतार लिया * 


9. पथ्ु-पक्षी द्वारा सहायता 
सूरसागर के नवम स्कन्चब में इस कथानक हुढ़ि का प्रयोग हुआ है । सीता- 
हरुण के समय जठायु सीता को बचाने का प्रयत्त करता है। किन्तु रावण उसके 
पंख काटकर सीता को ले जाता हैं। जदायु यह वियत्र रामचन्द्र को सुताने के 
बाद ही प्राण छोड़ता है--- 
कहि के वात सकल सीता की, तन तजि चरन कमल चित लायौ 75 
जटायु का भाई संपाति भी बानरों को सीता के समाचार देकर उनकी पूरी सहायता 
6 बानर औ्रीर रीछ जैसे पद्चु भी राम की सब प्रकार की सहायता 








चक््स्ता हे । 
करते हैं | 
0., पापाण का जीवित हो उठना 

बह कथानक इहंढ़ि लोक-विव्वास पर श्रावारित है। सूरसागर के नवम 
स्केन्ध में राम की अ्रतिमानवीय शक्ति को प्रद्णित करने के लिए इस कथानक- 
रूढ़ि का प्रयोग किया गया है । जब श्लीराम का चरण स्पर्ण हुआ तब चिला के रूप 
में पड़ी हुई गौतम की पत्नी अहिल्या सुन्दर रूप बरकर झआाकाश में चली गयी- 


सा०, 403 
वही, 443 हि 
चह्दी, 42] 
वही, 397 
बही, 50 
बही, 37 
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गई अभ्रकास देव तन घरिक, अति सुन्दर श्रभिराम ।* 

इस अभिप्राय का तनिक बदले हुए रूप में प्रयोग हमे यमलार्जुन उद्धार 
प्रसग में दिखाई पड़ता हे । यमलार्जुन वृक्ष रूप मे जड़ थे। कृष्ण ने उन्हे उखाडकर 
वास्तविक स्वरूप प्रदान किया | 
[. तपस्या-भंग करते हेतु अप्सराशों का जाना 

यदि किसी की तपस्या अपने पद के लिए हानिकारक मालुम हो तो उसको 
तपस्या भग करने के लिए अलौकिक शक्तियों से सम्पन्न अप्सराओ का भेजा जाना 
पुराणों मे वहुप्रचलित अभिप्राय है । 

सुरसागर मे नारायण अवतार वर्णन' के प्रसंग मे इस अ्रभिप्राय का प्रयोग 
हुआ है। वदरिकाश्रम में योग-समाधि मे लगे हुए नारायण की तपस्या को भंग 
करने के लिए इद्र ने सारी काम-सेना को भेजा जिसका प्रमुख अंग अप्सराएँ थी- 


सुरपति देखत गया डराई। काम सेन सग दियो पठाई । 


करत गान गंधवे सुहाइ। नृत्य भली शअ्रप्सरा दिखाइ॥ 


]2. मार्गावरोध 


लोक-कथाश्रो मे यह ग्रत्यन्त प्रचलित अभिप्राय है। कथा के नायक या 
उसके सहयोगी के किसी महत्त्वपूर्ण कार्य के लिए जाने पर उसके मार्ग में अवरोध 
उत्पन्त किया जाता है। 
सूरसागर के नवम॒ स्कन्ध मे इस अभिप्राय का प्रयोग हुआ है । जब हनुमान 
सीता की खोज मे समुद्र को लाध रहे थे तब एक निशाचरी ने अपने शरीर को 
बढ़ाकर उनके मार्ग को रोकना चाहा-- 
सुनी पिता, जल-अन्तर हू के रोक्‍्यों मगर इक नारि। 
धर-अ्रम्धर लौ रूप निसाचरि, गरजी बदन पसारि ।* 
हनुमान छोटा रूप रखकर उसके उदर मे घुसे | वहाँ उन्होने खलबली मचाकर उसे 
सांग देने को बाध्य किया। इस प्रकार उन्होने भार्गावरोघ को अपनी चतुराई से 
समाप्त कर दिया । इस अभशिप्राय के अन्तगंत 'रूप-परिवर्तत वाले अभिप्राय का 
समावेश किया गया है । 


3 सा०, 466 
2 वेही, 493[ 
3 वही, 548 
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उपयरक्त विवरण से स्पप्ट हैं कि अधिकांश कथानक-हूढ़ियों का सम्बन्ध 
कृष्णावतार की अपेक्षा अन्य अदत्तारों से ही अधिक हैं। क्रप्णावतार-वर्शान का 
स्वरूप मक्तक होने के कारण उसमें कथानक ऋूढ़ियों के लिए अधिक सम्भावना नहीं 
है, जिनका प्रयोग प्रायः कथानक को गति देने अ्रथवा प्रभाव या चमत्कार उत्पन्न 
करने के लिए किया जाता है। राम-कथा में अ्रधिकांश अश्निप्रायों का प्रयोग 
किया गया हैं क्‍योंकि उसका रूप प्रवन्धात्मक एवं संयोजित है। राम-कथा 
सम्बन्धी ये सभी अ्रभिप्राय लोक एवं पौराशिक विध्वासों पर आधारित हैं और प्राय: 
सभी राम-कऋथाग्रों में, विज्वेपतः रामचरित मानस में इसका प्रयोग और अधिक 
व्यापक एवं प्रभावशाली वन पड़ा हैं । 
ई) क्रिया-प्रतीक 
जिस प्रकार संज्ञायें, विधेषण तथा अन्य शब्द सामान्य श्रर्थ छोड़कर विशज्विप्ट 
श्रथ में प्रयुक्त होते-होते रूढ़ होकर प्रतीक वनते हैं, उसी प्रकार जब कुछ क्रियायें 
सामान्य अर्थ की अपेक्षा विशिष्ट प्रसंगों में विशिष्ट श्रर्थ में बहुत समय तक प्रयुक्त होते- 
होते उस विशिष्ट अर्थ में रुढ़ होती हैं, तव वे प्रतीक वन जाती हैं । नीचे सूरसागर 
में मिलने वाली कुछ क्रियाओं की प्रतीकात्मकता पर विचार किया जाएगा । 
. आहुति देना : आहुति से तात्पर्य मंत्र पढ़कर देवता केलिए द्रव्य अग्नि में 
डालना है। सूरसागर में आहुति देने के कुछ प्रसंग मिलते हैं--- 
]. सिव-आ्राहुतिवेरा जब आईं। विप्रनि दर्च्छाह पूछयों जाई ॥१ 
2. आहुति जन्नकुड मैं डारी। चह्मौ, पुरुष उपजे बल भारी ।* 
बेदिक काल में बन्न श्रार्य-समाज के जीवन का मूल था। श्रार्यो के समस्त 
कार्य बन्न के माध्यम से ही संपन्‍्न होते थे । विवाह भी यत्न में होते थे श्लौर सम्पत्ति 
का बेंटवारा भी यज्ञ में होता था--त्रही यज्ञ-भाग कहलाता था । 
वतंमान समय में यज्ञ में विभिन्‍न देवताओं को जो भाग दिया जाता है बह 
उसी प्राचीनक्राल का बज्ञ-रप है। पहले शिव को देवता नहीं माना गया । अ्रत: उर 
यज्ञ का अधिकारी ने ठहराकर उनके नाम से यज्ञ में आहति नहीं दी गई, जिसका 
तात्पर्य था कि देवताओं की सामूहिक संपत्ति में उनका हिस्सा नहीं था । 
परत प्रथम प्रसंग में आ्राहुति, हिस्सा या भाग या संपत्ति को प्राप्त करने के 
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अधिकार की प्रतीक के रूप में समझी जा सकती है। दूसरे प्रसंग में वह यज्ञ द्वारा 


फल-प्राप्ति की प्रतीक है । 

2. उदक देना : जव कोई किसी को उसकी  माँगी हुई चीज देने के लिए 
तैयार होता है तो वह अपने निर्णय की निश्चयात्मकता को बताने के लिए उसके 
हाथ में जल डालता है। इस प्रकार उदक देना माँगी हुईं चीज को देने की निश्च- 
यात्मकता अथवा संकल्प का प्रतीक है। एक बार उदक दिया जाता है तो दाता को 
ग्रपने संकल्प से टलना नहीं चाहिए । 

वलि के उदक देने पर वामन ने शरीर को फलाकर अपना अ्रसली रूप प्रकट 


किया--- 

जब हीं उदक दियो बलि राजा, वावन देह पसारी ।* 
वामन का विश्वास था कि अव वलि अपने निश्चय से नहीं टलेगा। शुक्राचार्य के 
बहुत समभाने पर भी बलि अपने निश्चय से विचलित नहीं हुए ।* 

3. चरण पखारना : लोगों का विश्वास है कि संत महात्माओं के चरण 
धोकर उस जल को अपने सिर पर डालने से उनकी पविन्नता के प्रभाव से पाप 
मिट जाते हैं। भरत श्रीराम के पेरों को धोकर चरण-जल को अपने सिर पर 
डालते हैं-- 

निज कर चरन पखारि प्रेम-रस आनन्द-आरँसु ढरे। 
सूरसहित आमोद, चरन-जल ले करि सीस घरे ४ 
यहाँ 'चरन पखारना', मंगल की इच्छा का प्रतीक है। 

4. चरण के अंगूठे को मुख में रखना : कन्हैया मुख में चररणा के अंगूठे को 
रखता है तो सिंधु उछलने लगता, शेपनाग कांपता, कच्छंप की पीठ व्याकुल होने, 
शेपनाग के सहस्नर फन डोलने लगते, वटवृक्ष बढ़ता, देवता व्याकुल होते, आसमान में 
उत्पात होने लगता, तथा महाप्रलय के मेघ उठने लगते हैं-- 

चरन गहे अंगुठा मुख मेलत 

मर न] मे 
उछरत सिघधु, धराघर कॉपत, कमठ पीठ अकुलाई । 
सेष सहसफन डोलन लागे, हरि पीवत्त जब पाई ॥ 
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बढ्यो बुच्छे बट, सुर अकुलाने, गगन भयोौ उतपात। 

महा प्रलय के मेघ उठे, करि जहाँ-तहाँ आघात ।४ 
इस प्रकार कन्हैया के चरण, अंगूठे को मुख में रखने से प्रलय का वाता- 
वरण उत्पन्न होता हैं। अतएव चरणा-अंग्रंढे को मुख में रखना प्रलय की स्थिति 
का पौराशिक प्रतीक है। 

5. बीड़ा देता: किसी को काम करने का भार सोंपते समय उसे बीडा दिया 
जाता है । अतः यह काम करने का भार सॉंपने का प्रतीक है । कृष्ण को मारने का 
भार सौंपते समय कंस शकटासुर को बीड़ा देता हैं--- 

मुहांचुह्ी सैनापति कीन्ही, सकठें, गब बढ़ायो । 


हि] ९५ 
सा 2६ प 


ह्याँ त॑ जाइ तुरत हीं मारों, कहो तो जीवत ल्याऊँ। 
यह सुनि त्ृपति हर॒ष मन कीन्हो, तुरतहि बीरा दीन्हों ।? 

6, सुख चूसना : सुख चूमता' बच्चे के प्रति वात्सल्य भाव की अभिव्यक्ति 
का प्रतीक है । माता यशोदा कृष्ण का मुख चूमती है-- 

सूरदास प्रभु को मुख चुमति, हृदय लाइ पौढाए पलना ।* 
गोपियां कृष्ण का मुख चुूमकर आनन्द का अनुभव करती हैं--- 
मुख चूमते ले-ले उर लाए । जुबतिति किए आपु मन भाए। 

7, सिर धुनना: अपनी भूल समझकर शोक और पछतावा करते समय लोग 
सिर धुनते देखे जाते है। कप्ण से मार खाये कागासुर कंस से निवेदन करता है कि 
किसी बलवान मे श्रवतार धारण कर एक हाथ से मेरा गर्ब-भंग किया है। तब कंस 
सिर धुनने लगता हैं---- 

सभा माँ असुरनि के आगे, सिर धुनि-धुनि पछितान्यों । 
दिनहीं दिन वह बढ़त जात है, मोकौ करि है घात । 
जेह भर 3६ 


सेनापतिनि सुनाई वात यह, नृप मत भयौ उदास ।* 
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इस प्रकार, सिर धुनना व्यक्ति की उदास-स्थिति, पद्रचात्ताप, निराशा और अ्रसहाय 
स्थिति का प्रतीक है । 

8. ताम्वूल लेना : किसी कार्य का भार स्त्रीकार करते समय लोग ताम्वूल 
लेते हैं । श्रतएव ताम्बूल लेना कार्य के भार की स्वीकृति का निशचयात्मक प्रतीक है। 
अंगद सीता का पता लगाने के लिए हनुमान को तास्वूल लेने के लिए कहता है--- 

पवन-पुत्र बलबंत बजु-तन, कापे हटक्यी जाइ । 
लियी बुलाइ मुदित चित छू के, कह यो तंबोलहि लेहु ।? 


उ) लीलावतारो नाम प्रतोक 

सूरसागर में 2] अ्रवतारों का वर्णन है। अ्रतएवं उसमें लीलावतारी के 
स्वरूप को व्यक्त करने वाले संकड़ों नाम प्रतीक आये हैं। यहां केवल कुछ लीला- 
बतारी नाम प्रतीकों का विवेचन किया गया है। 

. श्रनाथ के स्वामी : जिनका कोई रक्षक न हो, उनकी रक्षा करने वाले 
ही अनाथ के नाथ हैं । ब्रह्म ने लीलारूप में अनेक भक्तों अथवा दीनों की रक्षा करके 
अपने इस स्वरूप को स्पष्ट किया हैं। सूरदास ने विविव उदाहरणों से उसी स्वरूप 
की ओर संकेत किया है--- 

ऐसे प्रभु श्रनाथ के स्वामी । 
््र्ह दर म्रक 

करत विवस्त्र द्रपद-तनया कों, सरन सब्द कहि झायी । 

पूजि अनंत कोटि वसननि हरि, अरि कौ गर्व गंवायी । 

सुत-हित विप्र, कौर हित, ग़निका, नाम लेत प्रभु पायी । 

छिनक भजन, संगति-प्रताप तें, गज अरू ग्राह छुड़ायौ । 


हि (> (४. 
ड़ भा रट 


निज जन दुखी जानि भय तें अति, रिपु हति, सुख उपजायी ।* 
इस प्रकार श्रनाथ के स्वामी” लीलावतारी के अ्रनाथों की रक्षा करनेवाले पक्ष का 
द्योतक प्रतीक है । 
2. असुर संहारन : असुर संहारन वह हैं जो अ्सुरों का संहार करता है। 
श्रीराम ने खरदपण, रावण आदि असुरों का संहार किया। श्रीक्षप्ण ने पृतना, 
काग्रासुर, शकटासुर, तृणावते, वकासुर, अ्घासुर, दावानल, प्रलंब, वृषभासुर, केशी, 
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है 


व्योमासुर इत्यादि राक्षसों का वव किया | इसी कारण लीलावतारी असुर संहारन 
ताम से प्रसिद्ध हुआ है । सूर ने इसे कृप्णवाची के रूप में प्रयुक्त किया है- 
जमलार्जुन॒तरु तोरि उधारन, कारन करन आपु मन माने | 
ग्रसुर संहारन, भक्तनि तारन, पावन-पतित कहावत बाने ॥7 
3. कृपा करन : कृपा जो करता है, वह कृपा करन है। सूर ने अनेक 
प्रसंगों में लीलावतारी के कृपा करनेवाले स्वभाव को वताया है। मत्स्यावतार में 
गंखासुर द्वारा चुराये गये वेदों को उससे छीनकर उन्हें ब्रह्म को देकर उन पर कृपा 
प्रकट की ।* कूर्मावतार में अमृत प्राप्त कराने में सहायता कर देवताओं पर अनुकंपा 
प्रकट की । वराहावतार में हिरण्पाक्ष को मारकर पाताल से पृथ्वी ले आये ।* 
नृ्सिहावतार वारण कर हिरण्यकश्यप को मारकर भक्त प्रक्लाद पर कृपा की ।* 
वामनावतार में वलि का उद्धार किया? और अदिति का दुःख निवारण किया |? 
प्रगुराम अवतार धारण कर पृथ्वी को क्षत्रियों के आतंक से बचाया । श्रीराम ने 
व्याघ, अजामिल का उद्धार किया तथा अहिल्या का जाप विमोचन किया ९ 
श्रीकृष्णा ने पांडवों को विपत्तियों से चचाया ॥! अघ, वक, वृषभ, बकी, धेनुक श्रादि 
का उद्घार किया 72 उम्रसेन को राज्य दिया ।”* कुबेर के पुत्रों को आप से निवृत्त 
किया ।४ गोवर्धन गिरि को उठाकर गोकुल की रक्षा की ॥* बुद्ध ने बज्ञवाद तथा 
गुह्य सूत्रों में व्याप्त संस्कार वाद का विरोध और अहिसात्मक प्रश्नत्ति का प्रवोच 
किया ॥* इस प्रकार लीलावतारी ने सदा भक्तों पर कृपा प्रकट की है। इतनी 
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व्यापक पृष्ठभूमि के कारण ही कृपा करन लीलावतारी का नाम-प्रतीक मालूम 
पड़ता है। सूर ने लीलावतारी के इस स्वरूप की भी प्रच्॑ंसा की है- 
भक्ततवछल, कृपा करन, झसरन-सरन, पतित उद्धरन कहै वेद गाई ॥* 
4. गिरिधर : कृष्ण ने परंपरा से आनेवाली इंद्र-पूजा के स्थान पर गोवद्धन- 
पूजा का प्रारंभ किया । इससे इंद्र ने कोध में श्राकर जज को वहा देने को आजा 
दी। तव कहृप्ण ने एक हाथ पर गोवद्न पहाड़ को उठाकर ब्रज की रक्षा की । 
इससे कृप्ण का नाम गिरिवर, (पहाड़ को वारण करनेवाला) पड़ा। इस्त प्रकार 
'गिरिघर' कृष्ण की गोवद्धन लीला का च्ोतक प्रतीक है। अतः बह लीलावतारी 
कृष्ण का नाम प्रतीक है। सूर ने भी इसे कृष्ण का विरुद माना है- 
त्रज जन राखि नंद कौ, लाला, गिरिधर विरूुद घर ॥* 
5. गोकुलचंद : गोकुल चंद से तात्पय गोकुल का चंद्रमा है। चंद्रमा का 
एक नाम ओपधीजण' है, जिसके अनुसार वह रोग और जोक का नाश करनेवाला 
ठहरता है। चंद्रमा में अमृत का निवास भी है जो दुःख और कप्ठों से मुक्ति दिलाता 
है। अतः चंद्रमा के साथ दुख और कंप्ट से मुक्ति दिलानेवाला, सुखद और 
आनंददायी भाव संवद्ध हो जाता है। गोकुल चंदा का तात्पयं इस दृष्टि से 
गोकुल के कष्ट और आपत्तियों को दूर कर उन्हें सुखी करानेवाला हुआ, जो प्रसंगा- 
नुसार कृप्ण की व्यंजना कराता है। अतः यह लीलावतारी कृप्ण का नाम प्रतीक 
उहरता है । 
कृप्ण ने गोकुल अर्थात्‌ गाय, गोप, गोपी सवकी आपत्तियों से रक्षा करते 
हुए उन्हें सुखी और आनंदित किया था । इस प्रकार सोकुल चंद्र का अर्थ उस सुखी 
करनेवाली लीला की प्रतीकात्मकता को स्पप्ट करता है। ऐसे गोकुल चंद कृप्ण 
हिडोले में मूलते है- 
हडोरनो (माई) भूलत गोकुलचंद ।॥* 
6. गोपीनाथ : गोपीनाथ का झर्थ है गोपियों का पति। विशिष्ट अर्थ में 
यह कृप्णवाची है। कृप्णु ने अपनी वाल एवं माधुरी लीलाओं के द्वारा गोपियों को 
सुख एवं आनंद दिया था और गोपियों ने कृप्ण को अपने स्वामी रूप में देखा था । 
अतः वे गोपीनाथ कहे गये । 


सा०, 436 
वही, 37 
वही, 3452 
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काव्य प्रतीक 


कृष्ण के मथुरा चले जाने पर विरह में जलती हुई गोपियाँ उनके स्वामी- 
रूप में खरे न उतरने पर, (स्वामी का कार्य प्रिया या पत्नी के दुःख को दूर करना 
ओर उसकी रक्षा करना है, कितु कृष्ण गोपियों के वियोग को दुर च करके संदेश 
भेजते हैं) उद्धव से उनके गोपीनाथ कहे जाने की आलोचना करती हैं- 
काहे कों गोपीनाथ कहावत ।# 


7. मुरलीधर : कृष्ण की श्वगारी लीलाझ्रों में बंशी का विशिष्ट स्थान है । 
गाय चराने, गोपियों को रिभाने एवं खिकाने तथा रासलीला के लिए गोपियों को 
एकत्र करने केलिए वंशी एक प्रमुख उपकरण है। श्रतः 'मुरलीघर” शब्द कृष्ण 
को उन्हीं लीलाओं की प्रृष्ठभूमि का वाची है। अतः नाम प्रतीक है। सूर ने कृष्ण 
की नामावली में इसे लिया है--- 

गिरिधर, ब्रजधर, मुरलीघर, धरनीधर, माधो पीर्तावरधर ।* 

8. रास नायक : कृष्ण के द्वारा की गईं रासलीला में कृष्ण के अतिरिक्त 
गोपियाँ थीं। रास के नियम के अनुसार उसमें स्त्री और पुरुषों के समान जोड़े भाग 
लेते हैं। लेकिन इस लीला में एक मात्र पुरुष ऋष्ण ही थे। अतः गोपियों की संख्या 
के अनुसार ही उन्होंने रूप घारण किये थे और इस कारण प्रत्येक गोपी को अपने 
पास हो कृष्ण के होने का अ्रनुभव हुआ था । यह लीला पूर्णतः कृष्ण के प्रामुख्य को 
वताती है। इस प्रकार वे ही, इस लीला के नायक थे । अतएवं रासनायक कृष्ण 
ही हैं। सूर ने रास नायक की महिमा गायी है- 

सूर के प्रभु रास-तायक, करत सुख-ढुख नास ।* 


ऊ) अमरगीत प्रसंग प्रतीक 
भ्रमरगीत' सूरसागर का एक महत्त्वपूर्ण प्रसंग है। वियोग तथा उपालंभ 
काच्य की दृष्टि से यह विश्व-साहित्य की अद्वितीय वस्तु है। इसमें गोपियाँ भ्रमर के 
माध्यम से उद्धव के निर्गण का खंडन और सग्रुण का मंडन करती हैं। अंत में उद्धव 
गोषियों की प्रेम-लक्षणा-भक्ति का महत्त्व स्वीकार करते हैं । 
इस प्रकार इस प्रसंग में मुख्य पात्र तीन हैं- ([) गोपियाँ, (2) भ्रमर और 
(3) उद्धव। गोपियों की प्रतीकात्मकता के संबंध में पीछे विस्तार से विचार किया 
गया है। अ्रव अ्रमर तथा उद्धव की प्रतीकात्मकता के संबंध में यहाँ विचार किया 
जाएगा | 
! सा०, 4266 
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असर ३ अनर का कंमला न अनम लास्जानद्ध हू । कन्‍्तु चूथवास्त के सम 
कसल के चपुद्या के लग जान न सदरद्ध का पान दरचवाला अमर उसम बन्दी होने 

उम्दा +०० मल कल कि "५ ज्ललन्‍»_्क»-कबन्‍ऊ- ग्रयत्स कि सई 2 च्रत्ता दे _फेलनमन्‍मकृतक, योदय नसिललथत- पानकन्‍ऋ»«. उस टी पद्दा 
प्र यो उसदा छदत करन दा अयत्त नरत्ता दचक्ता आर नथवादय तक उस | से पद्ा 


ह.> ली शमी आन न्‍-कममन्‍»»क 3-4 अल र्कबवणक विष्यय  ऑक उसदा न मम किया च्यक्त ४. ->-ममगअनय. स्ज्त््> -अन्‍न्‍न्‍के कित | अन्‍नपसकनल- जरा, ध्यृ एक सिह 
रहता है । इससे कमल के प्रात उसदा अंम व्यक्त होता हं ।* कंतु चह्‌ गरी एक ही 


कली ० आशग्दत अच-+-2-अन>>-आ-+नकमना जब च्य्न्द्न्ध अमल के स्चयता झौर रब» पथ्ननपाक-+ पीना... मनन -> कमर पिकान+-रबफन, कत्ल नमः पाच 3 अधयण ह ह्नए घूमता 
कला न शानज्वत नन्दनन्‍्ध नहा बता झआार इधर-उध्चर रस-पान करत हू त 
रत््ता . ड्सी कारण (-यलीना०- तम्-न्‍ययणफन- सनकन हित्य ०० व न्क अमर पुरुष जज अनज नोचप अंचल की ० 
रहता है) ड्सो कारण सन्हकृन चाह्त्य मे र₹, पुरुष के ससचाजलु चनचदवात्त 
के प्रतोक के रूप मे स्वीकार किया गया है 
के जअपाका दे रूप से चधचाकार दया गया हू । 
धाम गाअजा 222० पर आशरणान #२+ चमक ऐड शिटनहप कि न न सनम. झोर ह्ु्म 2. तन्‍्मवानक व्मयाा न्चाथद के क्ष्ग 
00७ हि अर पजताश को अशर ५7 शेर डे सजा पतय थंबृत्ति हि 
अतीक हैं तो दूसरी ओर उद्धव तथा इष्स का प्रतीक बन गया है । इसी कार 
शअ्मरगीत कसंकक इंऋ*०्पजसि >पमकेम०_-_॥>क्कर है न्कव बना 2 ०-०० 0 _क- अििकलयन-मम३-नाल+पममथमा त््धा उसक हि पर्यायवा्च पतन 298 डाठदा[ पड उअन नमस्कार कान. प्रयाग कि» ++-पहन उद्धन 
अनरगातद अनय से कहां-कहां अमर तथा उसके प्यायवातजा जब्दा दा ग॒ उद्ध 


अिमन्‍इल--कन, स्च््््शः 8. ०कम्का ०० रस प्रता अवकम+नक.. साममिनम रूप 275 उिलन्‍न्‍मन- नमक, पटक जज जप सरसागर मानना कुमममपारमा.स्‍आ+कक, ब्र्‌ 
या च्ण्यख के पता के रूप ने हआ हं। नोचे सुसस्‍्मायर के 4773-4543 (400) 
घ्ल॑ 


गह बात स्पष्ट की गर्व 
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इस तालिका से स्पप्ट है कि सूर मे मर्द अब्द से आरम्भ होने वाले बव्दों का मधिक 
प्रयोग किया है जो अमर की मदुलोलुप एवं सवा -जूत्ति की व्यंजना करने में समर्थ है। 

भ्रमर तथा उद्धव दोनों काले हैं। जेंसा ही उनका वर्ण काला हैं उनके हृदय 

झोर स्त्रभाव भी काले हैं। भ्रमर कमलों के प्रति निष्ठुर व्यवहार करता है। उद्धव 

पठार ज्ञानयोग का उपदेश देते हैं । एक स्थान पर गोपियाँ उद्धव के 





कीन्ही कपठ कुम बिच पूरन, पय मुख प्रगट उधारे। 
वाहर देखि मनोहर दरसत, अन्तरगत जु ठगारे ॥| 
ग्रव तुम चले ज्ञान विप ब्रज दे, हरन जु प्रान हमारे । 
ते क्‍यों भले होहि सूरज प्रभु, रूप बचन कृत कारे ॥ 
इस प्रकार उद्धव में अमर के रूप तथा गुणों का आरोप किया गया है। यहाँ 
अधुकर' गब्द उद्धव का ही संकेत प्रतीक है। 
अ्रमर क्ृप्ण का भी प्रतीक है। भ्रमर की भांति कृष्ण भी स्वार्थी प्रेमी हैं। 
वे गोषियों से प्रेम करते हैं और उनका यौवन लूटते हैं। किन्तु मथुरा जाते समय 
वे उसकी सूचना भी उन्हें नहीं देते और वहाँ से वापस लौटने का नाम ही नहीं लेते । 
गोपियाँ उद्धव से पूछती भी है 
मधुकर काके मीत भए । 
'.  शोौस चारि करि प्रीति सगाई, रस ले उनत गये ।* 
यहाँ 'मधुकर' शब्द के द्वारा कृष्ण की स्वार्थ-वृत्ति की ओर संकेत किया गया 
हे । 
कृष्ण वर्ण से ही काले नही हैं, स्वभाव के भी काले हैं। गोपियाँ अपने 
अनुभव के ग्राधार पर सभी काले रंगवालों, जो स्वभाव के भी काले हैं, को प्रेम के 
क्षेत्र में घोखा देनेवालों के रूप में चित्रित करती है-- 
मधुकर स्याम कहा हित जाने । 
भँवर भुजंग काक कोकिल कौ, कविगन कपट बखाने ।* 
एक स्थान पर गोपियाँ अमर तथा क्षष्ण के साम्य को बताते हुए कहती 


है-- 
3 सा०, 4380 
£ बही, 426 
४ वही, 4369 
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स्रसागर में प्रतीक योजना 


भूलति हो कंत मीठी वातनि । 
एतो अलि उनही के सगी, चंचल चित्त साँवरे गातनि॥ 
वे मुरली धुनि जग मन मोहत, इनकी गरुज सुमन मधु पातनि। 
ए पट्पद, वे हिपद चतुभु ज, काहू भांति भेद नहीं अ्रातनि । 
वे नव निसि मानिनि गृह वासी, एउ वसंत निसी नव जलजानति | 
वे उठि प्रात अनत मन रंजत, ये उड़ि करत अनत रस रातनि। 
स्वारथ निपुन सद्य रस भोगी, जनि पतियाहु विरह दुख दातनि | 
वे माधो ए मधुप सूर कहि, ढुहें मैं नाहिन कोउ छटि घातनि ॥* 
इस प्रकार अभ्रमर को रस-लोभी, छली, कपटी, घोखा देने वाला, दुष्ट 
स्वभाव वाला आदि का प्रतीक वताते हुए कृप्ण और उद्धव से उसका साम्य स्पष्ट 
दिखाया गया है । 
सूर ने भ्रमर को उस व्यंग्य माध्यम के रूप में चित्रित किया है जिसके द्वारा 
गोपियां निर्गुण का खंडन और सग्रुण का मंडन करती है-- 
मधुकर जो तू हितू हमारो। 
तो प्यावहि हरि बदन सुधा रस, छाड़ि जोग जल खारो । 


0 0 0 

रे अलि चपल मोदरस लंपट, कर्ताह वकत बेकाज । 

सूर स्याम छवि क्यो विसरति है, नखसिंख अ्रंग विराज* 
यहां मधुकर (या श्रलि) निग्ुु ण संप्रदाय का प्रतीक है जो ज्ञान तथा ब्रह्मा के स्वरूप 
को अज्ञान तथा अंधकार से आवृत करने का प्रयत्न करता है । 

इस प्रकार भ्रमरगीत प्रसंग में श्रमर एक ओझोर उद्धव तथा कृष्ण का प्रतीक 

है तो दूसरी ओर उस निर्गुण सप्रदाय का प्रतीक है जो ज्ञान तथा ब्रह्म को अज्ञान 
तथा अंघकार से आवृत करने की चेप्टा करता है । 


उद्धव 
उद्धव बड़े ज्ञानी है | वे शुद्ध निराकारवादी योग-साधना में विश्वास करते 
है ।£ उन्हें अपने ज्ञान योग का अभिमान है ।? उनका अभिमान यहां तक वढ जाता 


सा०, 4379 

वही, 436] 

ज्ञानी तुम सरि कौन । वही, 4052 

पुरन ब्रहम अकल अविनासी, ताके तुम हा ज्ञाता। 

रेख न रूप जाति कल नाही जाके नहिं पितु माता ॥ वही' 4046 
जोग कौ अभिमान करि है ---- -। वही 404] 

वही, 4044 


ब+ 2) कै... | 


या 0९ 
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० ने क्री उपदेश देने लगते हैं न उन्हें बज भेजना चाहते है* 
है कि वे कृष्ण को भी उपदेश देने लगते हं | तब कृष्ण उन्हं बज भजना चाहत ह 
लानत मन कक कप पा फया नायक 052 क्यू ट्रक के पिन शनूभद नललजा -_ 22 लसक्ष भराार भसत्ति च््पू 
ताज उच्धछध वहा जाक्षर भापया का (बरलह-दु्ल अनुसझव करके भपमन-लक्षरसानातफक्ति के 
साझा: जन ओला पशरपि>+ स योश-ज्ञातं का रे ते जाये 
भल्एच समच्त धक्के हार उनके यातननचज्ञाद का अहू मद जाय । 
% ३, र- 





अ्क्कत>न॥म-पकएआा-र्मटलान्दक द्घधरा प्ाय बा०-नक ्वाप पि प्र '्यन्‍कमटकए-अमकनकपासाए++२+रकय.. पान बज फ़्ल नह ज्् ३ ह००- 
इुप्ण हारा संदेश-कार्य सौंपे जाने पर उद्धद अभिमान से फूल उतठते हैं ।* ये 
०३ 


सज्ध जाकर न्न्‍्ख्क्स्न्न्निनिनिनत आपया कब जी क्र न याग 9०००३ शंारती व्यां पा अभय न हक नल कतन०. मे स्श् के च्रह्ा 3३ ६-४ ] 658 द्र्था 
नल साक्र गा क। यापन्‍नज्ञान का संदश दन लंगत हु"।-पृषा ब्रक्त स्रावगत त 
गविनाज्ञी है । समाधि लगाक्तर उसका ध्यान करो । तत्त्वज्ञान के बिना मुक्ति प्राप्ति 
स्त््ा अय ज्कमकण नमन ० 4 #** डरा कक प्रकार बाइक सपरतसागर ४०. आए० अब ०५ सषन्‍आाबूक, व्यम्णमम्म-ममममकाम पहंकारा 2३ १-०० बी आयी, २30 पतीक सालम 
नउसहा हा सकता । इस श्कार न्रसागर म उद्धव अहकाक्ा ज्ञा नी के प्रतीक लू 


४०० 3. 


पड़ते हैं ।* 





पांडित्य का गोषियों पर कुछ भी प्रभाव नहीं पड़ता । इसके 
विपरीत विरहकातरा बज बालाम्ों के सरल प्ररन, उत्तर तथा दक्षा उद्धव जेसे ज्ञानी 
प्रेम-विभोर कर डालती हैं। मयुरा लौटते समय उद्धव गोपियों की प्रेम-दशा की 
जो प्रच्नेता करते हैं, उससे यह बात मालूम होती है--- 

घाइ धाइ द्रम भेदई, ऊथों छाके प्रेम ॥ 

धनि गोपी, घनि ख्वाल, घन्य ये सब ब्रजवासी । 

धनि यह पावन भूमि, जहाँ बिलसे झदिनासी ॥ 

उपदेसन जायो हुतो मोहि भयो उपदेस । 

ऊूचो जद॒पति चले किए गोप को भेष ।॥ 





 ्ध . आते 


करने की सलाह देते हँ--- 
दुम बिना सोभा नहीं प्रभु, ज्यों दिवस बिनु भान ) 
झास सांस उसास घट मैं, अवधि झासा मान ॥ 
जगत जीवन, जगत-पालक, जगत-नाथ, कृपाल । 
कारि जतन कछु सूर के प्रभू, ज्यौ जिये ब्रज बाल 7 
इससे स्पप्ट है कि मथुरा लौठते तक हो उद्धव के हृदय का परिवत्तेन हुआ । 


0 





लद॒पति ज्ोग जानि छिए साँचो, नेन ऋतक्तास चदायो ॥ वही, 4047 
सा०, +]22 
हिन्दी में भमरगीत कावप और उमकी परम्परा, डॉ० स्नेहलता हीवास्तव, पृ० 32 
सास, का[ज 
वही, 4749 


*॥ (४ (४  #- 


के, ७ 





>१ 
एऐे 
473॥| 
रन 
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न्भै 


शठिः वककत का च् _ 
था आर उनके ज्ञान-याग का संत बल बदा था | अतः ऋच से सदुरा 


#* पु 
नीाना-नचक्त के प्रताक्त 


जि 


ए) द््‌ प्द्क्टि प्रताक 
. दृष्विदृद की परिनाणा : इृष्टिदृट परिनाषा के सन्वन्ध में 
अमान ८ 020 चल उनसका ००७ चबाचकाधथ को 
क) काइ कावरता जिसका अथ केंदल उाक्दा के वाचकाथ नस 
सके बल्कि अन्य था रूढ अथा ले समक्का जाय हर 
'शकननन-पन्‍न कर आर यमद्र ककानन्‍माक, हर क्र ५ नमक,  ऋधनयग ध्या अनक्ाथदातचा >> न्‍>न्‍न्‍न्‍न्‍कसबा लिये घब्दा रिश है: 
नव) बलेप और यमक आदि अलंकार तथा अनेकायवाद्री कृतिपय झत्दों के 
प्रयोग से ऐसी रचना जिसका सममझना साधारण पाठक के लिए कठिन हो 
5 
कहलाना हू । कु 
ग) इप्टिकूटों में बमक, इलेप, रहूपकानिशयोक्ति आदि अलंकार्सं के दाद 


ह। 





में 
5 कक न्ड्ने में कठिनाई न ह्दो तती ह । इसके तय नि न्न्क्रि इनमें ठूः एन वदनच्दा पं 
का प्रयोग किया जाता हैं जो साहित्य में विश्चेष अरथों में हुड हो गये हैं ।? 
) युक्ति ते छिपाये हुए और क्लिप्ट कल्पना तथा मनोयोग द्वार्म खूलने- 
रि लाने के ये गोरचच 


ला के 59५ धल्ध्यास ल्प याहान्य्यादिनप>पामााकम पक अक. कक 
वाले अर्थों से युक्त थे पद मानसिक एकाग्रता लाने के अन्यास-हप मानों सोरख- 


न... 25 
बन्च हू [5 
ड्नल परिभापादओं बन दान पट पक कक धार पर निकल हम 5--म न _अअन्‍्यीनताामकु तचों के वि 2०५५० जल अनु < 
ड़ न्त्नापाञा के आधार पर दष्टिल्ट के इन तत्वा का छाघ हाता हू--- 


) इदृष्टिकूट का बूढ़ अर्थ होता है, जिसे समकना त्ाधारण पाठक के लिए कठिन 
होता है । 2) दृष्टिकोण में गुद्ता लाने के लिए बमक, इलेप, रूपकातिन्नयोक्ति 


आदि अलंकारों या अनेक्रार्थवाची चकच्दों का सहारा लिया जाता हू । 3 ) अच-वाघ के 
लिए क्लिप्ट कल्पना और मनोयोय क्री आवद्यक्षता होती है । 


उपय क्त तीन तत्वों म॑ तीसरा अर्थवोध का एक 
दृष्टिकूट के मुख्य तत्त्व दो रह जाते हैं-- ) गुद्वर्थता और 2) सब्द-क्ौमल । 

2. दृष्टिफूट के प्रयोजन : दृष्टिकुट के मुख्य प्रयोजन ये हैं?-- 

आ) कूनुूहल अयवा विस्मय उत्पन्न किया जाता है । 

आओ) काव्यकला में कौद्यत और विदग्वता का प्रदर्शन होता है ! 

इ) रहस्यात्मक अबवा दार्चनिक अनुभुतियों क्षी अभिव्यंजना होती हैं । 


7 हिंदी विज्वकोश, भाग 4, पृ० 594 

2 द्रज साहित्य का नाबिका भेद, प्रमुदबाल सीनल, ए० 400 
3 मसूर सौरन, संशीराम शर्मा, पृ० 20 

4 अप्बछाप और वल्चन संप्रदाय, टॉ० दीनदबाल गृप्त, पृ० 29 
5 कटकाव्य : एक वध्ययन, <ां० रामधन थर्मा, पु० 7-8 
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काव्य प्रतीक 


ई) दूसरों स कुछ वातें ग्रुप्व रखी जा सकती हैं । 

उ) धामिक विचारों और क्रियाओं की गोपनीयता की रक्षा होती है । 

3. दृष्टिकूट की परम्परा : कुटकाव्य की परम्परा वहुत प्राचीन है। ऋग्वेद में 
एक स्थान पर कहा गया है कि “एक पाद तो द्विपाद से भी तीब्रगामी; द्विपाद भी है 
त्रिपाद से अग्रगामी । द्विपाद की पुकार पर है चतुप्पद आता । पांच का समूह जहां 
देखता वहां ही है ।”7 संभवत: 'एक पाद” का यहाँ अर्थ है वायु का देवता एक पैर 
वाला मेय' अथवा एक चक्रवाला सूर्य । त्िपाद का अर्थ है 'यप्टिकाधारी वृद्ध पुरुष! 
झोर “चतुप्पाद' का अर्थ है कुत्ता! 

वृह्दारब्यक उपनिपद्‌ में विश्व और परव्रह्म का रूपकात्मक भाषा में वर्णोव 
किया गया है--- 
ऊष्वेंमुलों वाक शाख एपोउ्श्वत्थः सनातनः 
तदेव शुक्ल तद्‌ ब्रह्म तदेवामृतमइनुतते ॥£ 
इसका भावार्थ यह है कि यह सनातन अ्रश्वत्थ वृक्ष है जिसकी जड़ें ऊपर की 
ओर और शाखायें नीच को हैं। वही शुक्ल है, वही ब्रह्म है और वही अमृत 
(अमरत्व) का उपभोग करता है । 

इससे स्पष्ट है कि कूट्शली का प्रयोग और उसकी परंपरा वेद-काल से 
चली आ रही है। उसी परंपरा का पालत हिंदी साहित्य में भी हुआ है । संध्या 
भाषा के पद, नाथपंथियों की विपयेयोक्तियाँ और संत कवियों की उलट-वाँसियाँ 
कूटकाव्य की ही एक रूप हैं। इनकी रचता रहस्थात्मक और दार्शनिक अनुभूतियों 
को अश्िव्यंजना केलिए की गयी है । चंदवरदाई तथा विद्यापति के कूटपदों में उसका 
अधिक विकास हुआ है। सूरदास के कूटपदों में भी इसी परंपरा का निर्वाह 
हुआ है । 

4, हृष्टिकुदों में प्रतीकों का प्रयोग : गृढ़ता इृष्टिकुट का मुख्य तत्त्व है। 
दर्शन तथा संप्रदाय में यह गूढ़ता और भी अ्रधिक अभीष्ट होती है। यह ग़ृढ़ता कवि 
सामान्य छब्दों के द्वारा नहीं ला पाता । ऐसे समय उसे प्रतीकों का सहारा लेना 
पड़ता है जिनके द्वारा वह कूटों में एक ओर अपने अभीप्सित गूढ़ार्थ को भी भर 
सकता है और दूसरी ओर ज्ञानी पाठकों या संप्रदाय के लोगों को श्नत्वंत सुक्ष्म और 
ग्रहन तथ्यों को सरलता से अभिव्यक्त कर सकता है। इस प्रकार दृ्टिकूठ में प्रतीकों 
के प्रयोग की आवश्यकता मालूम पड़ती है। 

एक पाद भूयों द्विपदों विचक्रमे द्विपात्‌ द्रिधादमश्येत्ति पश्चात्‌ चतुख्पादेति द्विदापमश्तरे 


सम्पस्यन्‌ पक्‍तीर्पातिप्ठमान: ।। 
ऋगवंद, 30, ]7-8 
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सूरसागर में प्रतीक योजना 


5. सुर के हृष्टिफूट प्रतीक : सूर काव्य का चरम कलात्मक विकास हृष्टि- 
कूटों में दिखायी पड़ता है। यद्यपि उनके अथ्थ॑-ग्रहरणा करने में प्रायः मानसिक तथा 
बौद्धिक व्यायाम करना पड़ता है, जिससे रागात्मक श्रनुभूति में विध्चन उपस्थित होते 
है; तथापि उनके श्रर्थ के स्पष्ट होने पर भाव-सौदर्य की पुष्टि होती है। गढ़ार्थ, 
दाशनिकता एवं सांप्रदायिक मान्यताओं की अभिव्यक्ति के उद्देश्य से सूरदास ने 
कूटपदों में प्रतीको का विशेष प्रयोग किया है। नीचे उनका वर्गीकरण करके उन पर 
विचार किया जा रहा है | 

6. प्रतीकों का वर्गोकरण : सूर के कूट प्रतीकों को दो भागों में विभाजित 
कर सकते हैं-श्र) अनेकार्थवाची शब्द प्रतीक और आ) उपमान प्रतीक । 


प्रतीक-विवेचन 

श्र) अनेकार्थवाची दाब्द प्रतीक : इस प्रकार के प्रतीकों के अंतर्गत ऐसे 
शब्द आते है जो अपनी विशिष्ट व्यंजना के कारणा एक या अनेक श्रर्थों में स्थिर 
होकर किसी भाव की व्यंजना समष्टि रूप से करते है। सूर के कूठों में ऐसे कुछ 
शब्द मिलते है । यथा-सारंग, कमल, हरि, घरि, दधि, हार । 
सारंग प्रतीक 

सूरदास को 'सारंग' शब्द अत्यंत प्रिय रहा है+ उन्होंने इस एक शब्द को 
लेकर ही अनेक पदों की रचना की है। यथा-33, 83, 2332, 275, 2720, 
279, 3365, 3366, 3367॥। 

सूर में सारग शब्द को इन अ्थथों में प्रयुक्त किया है--आकाश, हाथी, मेघ, 
सरोवर, जल, खट्वांग, स्वगं, घनुप, वस्त्र (साड़ी), केलि, चढद्र, रात्रि, कृष्ण, राधा, 
सखी, नारी, दंपति, दीपक, भ्रमर, सूर्यी, विप्णु, सपे, कामदेव, स्वर, हंस, केश, 
चक्रवाक, शख, शोभा, भूषण, खंजन, कोकिल, विद्युत, बाण, वीणा, एक राग, पर्वत, 
कुरग, सिह, नदी, अमृत, समुद्र, दिन-रात, पदिमिनी नायिका । 

सूर ने इस शब्द के द्वारा कुछ यौगिक शब्दों की भी रचना की है। जसे- 
सारंग पति, सारग धर (कृष्ण), सारंगरिपु [(सूये, वस्त्र, घृंघट, गरुड़), सारंग-सुत 
(चंद्र, काजल, कमल, भौरे का बच्चा, हरिण का शावक), सारंग-सुता (काजल), 
सारंग गति (सर्प की सी गति वाला अर्थात्‌ कुतल अथवा शीघ्र कुपित होनेवाला) । 

श्रव सुरदास के कुछ दृष्टिकूटों का विवेचन किया जाएगा जिनमें 'सारंग' का 
शब्द-प्रतीक के रूप में प्रयोग किया गया है । 

उदाहरण (4) पौरारिक प्रसंग 

हरे बलवीर बिना कौ पीर ? 
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काव्य प्रतीक 


सारंगवति प्रगदे सारंग ते, जानि दीन पर भीर 
सारंग बिकल भयी सारंग तें, सारंग तुल्य सरीर | 
परयी काल सारंग-वासी ते, राखि लियो वलवीर 
सारंग इक सारंग ह वे लोट्यो, सारंग ही के तीर 
सारंग-यानि राय ता छपर, गए परीच्छत कोर 
गहें दुप्ट द्रपटी की सारंग, नेवनि वरसत तीर । 

सूरदास प्रभु श्रधिक कृपा ते, सारंग भयौ गंभीर ।7 


जगह 


सूरठास जी कहते हैं कि भगवान कृप्ण के बिना कौन पीड़ा हर सकता है ? 
अपन भक्तों पर विपत्ति पड़ने पर भगवान्‌ (सारंग पति) स्वयं हीं आकाश (सारंग) 
से प्रकट हो जाते हैं। (एक समय) मेघ्र तुल्य (सारंग) घरीरवाला हाथी (सारंग) 
का सरोवर (सारंग) में ग्राद्द (सारंगवासती) से युद्ध हुआ, तब छृप्ण ने उसकी रक्षा 
की | राजा खटवांग (सारंग) स्वर्ग (सारंग) से सरोवर (सारंग) के किनारे वापिस 
आये | बनुपबारी राजा परीक्षित थुकदेव जी को शरण में गये । जब दुष्ट दुश्शासन 
द्रोपदी के वस्न (सारंग) को पकड़कर खींचने लगा तो द्रीपदी के नेत्रों से श्रांसू बहने 
लगे। तब कृष्ण के अनुग्रह से उसका चीर (सारंग) अ्रक्षय हो गया | 
यहाँ कवि ने सारंग के विभिन्‍न अभ्र्थो--श्राकाश, हाथी, सरोवर, मेघ, खट्वांग, 
स्वर्ग, वस्त्र, कृप्ण-के द्वारा भगवान्‌ के भक्तवत्सल स्वभाव को ब्यंज्ित किया है । 
इस बव्यंजना केलिए सूर ने पौराणिक शअ्राख्यानों का सहारा लिया है। पौराणिक 
पृष्ठभूमि के कारण सारंग घब्द भी पौराणिक शभ्रर्थ में ही प्रयुक्त हुआ कहा जा 
सकता है | इस प्रकार के संदर्भो में (जहाँ णव्द विश्वेष पौराणिक कथा से संबद्ध हो) 
सारंग के अर्थ समझने में कम ही कठिनाई होती है, अपेक्षाकृत उन संदर्भो के जहाँ 
उमके प्रयोग के पीछे कोई पौराणिक आबार नहीं होता । सूरदास के वे पद जिनमें 
प्रेम अथवा भक्ति ग्रादि का वर्णात सारंग' शब्द के प्रयोग द्वारा किया गया है, ऐसे 
स्थल सारंग की केवल छब्दात्मक प्रतीकात्मकता एवं उसकी बिभिन्‍न संदर्भो में 
विभिन्‍न ग्रर्थवत्ता को ही व्यंजित करते हैं । 
उदाहरण (2) : राघा-रूप-वर्एन 

पदिमनि सारंग एक मक्कारि | 

आपूहि सारंग नाम कहाने सारंग बरनी बारि॥ 

तार्म एक छब्वीलोी सारंग अबसारंग उनहारि। 

अग्रव सारंग पर सकलइ सारंग अब सारंग विचारि ॥ 


३ मा०, 33 
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सूरसागर में प्रतीक योजना 


तामें सारंगसुत सोभित है ठाढ़ी सारंग भारि। 
सूरदास प्रभु तुमहु सारंग बनी छवीली नारि।॥॥ 
राधा की सखी कृप्ण से कहती है--राधा पदिमनी तायिका है। वह सारंग 
(सुन्दरी) नाम से प्रसिद्ध है और उसके केश सारंग (अ्रमर) जैसे है। उन केशों के 
वीच एक सुन्दर सारंग (चन्द्रमुख) है जो आधे सारंग (चन्द्र) जेसा है । इस आधे चन्द्र 
(मुख) ने पूरे चन्द्र (वास्तविक चन्द्र) की शोभा छीन ली है जिससे पूरा चन्द्र उसका 
आधा प्रतीत होता है। उस अर्थ (चन्द्र) में दो मृगशावक (नेत्र) शोभित है। इस 
प्रकार उसमें अद्भुत रूप है। हे प्रभु ! आप भी सुन्दर है और राधा भी छंवीली है । 
यहाँ सारंग' शब्द बादल, रमणी, भ्रमर, मुख, चन्द्र, म्रृग और सौन्‍्दय प्रिय 
के अ्र्थो में प्रयुक्त है। सारंग-सुत का श्रर्थ है मृग-शावक्र । सारंग-मम्कारि का प्रयोग 
राधा के अर्थ में हुआ है । 
इस प्रकार सूर ने यहाँ सारंग' के विभिन्‍न श्रर्थों द्वारा राधा के रूप का 
प्रभावोत्पादक वर्ोसान प्रस्तुत किया है। अ्रतएवं यहाँ सारंग” राधा के रूप-सौन्दर्य 
का समग्र प्रतीक है । 
हरि प्रतीक 
सूर ते हरि शब्द का इन श्रर्थों में प्रयोग किया है--श्रीकृष्ण, सिंह सूरे, 
बन्दर, इन्द्र, मोर मेघ, हरण करना, पवन, हाथी, कामदेव । उन्होने 'हरि' 
शब्द को लेकर कुछ योगिक शब्द भी वनाए हैं। यथा--हरि-तनया (यमुना) हरि को 
तात (पवन ), हरि दबन (योग), हरि-वाहन (वृक्ष), हरि-भय (मास), हरि-रिपु 
(कोच, मान ), हरि-पुत (गजमुक्ता, कामदेव) । नीचे एक उदाहरण दिया जा रहा 
हैं जिसमें सूर ने (हरि प्रतीक का प्रयोग किया है--- 
हरि मोकों हरि भख कहि जु गयो। 
हरि दरसत हरि मुदित उदित हरि, हरि ब्रज हरि जु लयौ 
हरि रिपु ता रिप्‌ ता पत्ति कौ सुत, हरि बिनु प्रजरि दहै। 
हरि को तात परस उर अंतर, हरि विनु अधिक बहै। 
हरि तनया सुधि तहाँ बदति हरि, -हरि अभिमान न ठायी। 
अ्रवः हरि दवन दिवा कुबिजा कौ, सूरदास मन भायौ ।£ 
नायिका सखी से कहती हैं--श्रीकृष्ण (हरि) एक महीने (हरि-भख) मे 


२ स्ा०, 2729 
£ चही, 4008 
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क्राब्य प्रताक 


? . न्बध न बनना कलर.» की कलम कक. क्र साऊ जज अाखाश्ओ र्द्नाः वन्मन 
लीटन को कह गए थे (क्ित अ्रमी तक्र नहीं आब)। ग्ब ब्रज पर बादल (हरि) 
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का सर्य (परि) अब हर्ण हो गया है। श्रथात्‌ कृप्णा अब द्रज 
(हरि) के बिना कामदेव (हरि रियु ता रिपु ता पति को सुत) हमकी जला रहा है 


झौर पवन वि > की तात ) भी द्वमारे बंतःस्थल को छुकर अ्रधिक वेग से बहू रहा 


4० लक खसखमसा दया हैरान सता अर ट््ज याद म्ः 4 ज्द्रा टन पिलनकन 
है, है सखी ! दया तम्हें बमना (हरि-तन या ) के किनारे की याद है, जहाँ कोमल 


ट। 


हि 2 बालन 27 ब्लड २अध्यामम्ूझओ क +आपाक--अयकी.. "अन्‍कर, उकननन--#०पममान >माए .."नममरम. हन्‍्थ गा उपबन ७ आकर जन हक 

(हानि) बोलती थी (अर्थात्‌ बमुद। किनारे ते उपवन मे जहां कोबल बोलती 
लक शक ४०० पंत बुत सा चैन पु सा नकद था श्रद्धा ता अननमकम»की >ऑक+-अैवमक पत्र 735 न के न्न्जाण्कन ममान 
था और हमारा सहर था) वहाँ ता उन्हात (हरि ने ) हमसे कभी अ्रभिमान नद्टा 


श> 
छिद्रा। लेकिन अब बढ़ी कृष्ण कडा को भोग देकर और हमे कामदेव को दबाते 
० कक च्क ०. 
रह हैं (अथर्वात्‌ हमसे अ्भिमात कर रहे 


डरे 


४! 
| 


बाले भोग अबात्‌ थोग (हरि द्वल ) 


दक्षि धर और हार का ५ प्र पर्दा द्ृ 
दावि, बर आर हार का ममालत द्रताक 


दधि, घर ओर हार घद्ठों को विभिन्‍त अ्र्थों में प्रयोग कर नायिका 


दधि संत बदनी दथिह्नि निवारी । 
में दद्विसत पति माँ क्यों न धिचारौ | 


ध््जा 


मनत्िि 
| 
हक पा 2. 40“ ही: फ्ः त्र्ड पेकार के 5 अनिल जड़ संबा 
चन्द्र छोड के बधरन्ल्ि ५. ले, बन्डट् लता धबपस्थाम सबारा | 





सखी नाबिदा से कहती है--हे चच्रसुद्दी (दि सुत ठदनी) ! ते अपने ऋोध 
(दिख्िि) को त्यागक्र, तेरी बह ऋोबयबुक्त दप्टि जालंबर दाक्षम (डविसृत) सी प्रतीत 





कया अापणा दिवि-यलत-पर्ति )] सा धरवत्त हट दछकागा | प्र्थ्या म्प (ब्रदहि ] छाइकर अपना 


य्क थ्ब ब् कील 
अज्णम-म-मज--पान, ।# ६ नानक आलण पानीयणल अजक, जा अकनशणी ५ खिलजी ७-णओ चिनाओओ, वि अबकी जाककी मननज्कान रन तम्कन 
टेक (बनढ़ि) को पकड़कर (क्वि मुख क्रो नहीं ऋाता)। वल्कल धारण कर 


बन 


ब्क कक नम 28: ब. ब्क ड़ - है| मल करन पा पक तब लक कक ब्राजय् दम ले 3 कि ब्द हर धरा ड्य 
लता [क्र जा मे) जाकर मिला, चाद्ट ब्यम तुम्दारा द्वार हा हा। राघा यह वात 


(बन्द्रें) | काले बालों (घनस्णम) को संदार लो | हार धान्ण कर लो, हृप्ण से 


समझकर प्यारे गोपाल से मिलने चल ठी । उस हंस बति से गली में जाती हई 


दमखफाएडज अन्‍य गन या जी अमन्‍्यािल 


खक्र सुज्दास अकपतला वत-तत ल्यादछाव 
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सरसागर में प्रतीक योजना 


उपमानगत प्रतीक : उपमान जब अ्रविक रूढ़ होकर उपमेयों की व्यंजना 
लाक्षशिकता से कर देते है तब वे प्रतीक वन जाते हें । सूर ने श्रपने हृष्टिकूटों में एसे 
उपमानगत ग्रतीकों का विश्येप प्रयोग किया है । 
उदाहरण (३): सूर सागर में दानलीला के प्रसंग में कृप्ण उपमानगत प्रतीको 
द्वारा गोषियों के अंगो का दान मांगते है--- 
लेहो दान सव अ्रंगनि कौ । 
अ्ति मद गलित ताल-फल त ग्रुरु, इन जुग उरज उतंगनि को । 
खेंजन, कंज, मीन मृग-सावक, सावक, भैवरज वर भुव भंगनि कौ । 
कुन्दकली, बंधक, विव-फल, वर नाटक तरंगनि को । 
सूरदास-प्रभु हंसि वस कीन्ही, नायक कोटि अनंगनि कौ ।* 
में तुम्हारे सब अंगों का दान लूगा। मद-भरे और ताल-फल से बड़े उरोजों 
का; खंजन, कंज, मीन मृगशावक भ्रमर (आर्थात नेन्रों) का, कुदकली (अर्थात्‌ दांतों) 
का, वंधूक और विवफल (अर्थात्‌ अबरों) का, ताटंक की तरंगों का (शर्थात्‌ कपोलों 
का जिनपर ताटक विद्यमान है) कोकिल (मधुरवाणी), शुक (नासिका), कपोत 
(ग्रीवा), विसलता (कोमल अग्र-यष्टि), हंस (ठोढी) श्र फनिगरा (कवरी) का । सूर 
कहते है कि इस प्रकार मुस्कुराकर वोलते हुए कृष्ण ने अपनी शारीरिक सुपमा से 
करोड़ों कामदेवों को वश मे कर लिया । 
उदाहरण (2): यूर ने रूपकातिशयोक्ति अलकार की सहायता से राधा के 
अ्रंगों का वर्णोन किया है--- 
अदभुत एक अनूपम वाग । 
जुगल कमल पर गज बर क़ीड़त, तापर सिंह करत अनुराग । 
हरिपर सरवर, सर पर गिरि बर, गिरि पर भूले कंज पराग । 
रुचिर कपोत वसत ता ऊपर, ता ऊपर अमृत फल लाग॥। 
फल पर पुहुप, पुहुप पर पल्‍लव, ता पर मुक, पिक, मृगमद काग । 
खंजन, धनुष, चद्रमा ऊपर, ता ऊपर इक मनिधर नाग । 
अंग-अंग प्रति और और छवि, उपमा ताकौ करत न त्याग । 
सूरदास प्रभु कियो सुधारस, मानौ अधरनि के वड़ भाग ॥* 
राघा का शरीर एक अदभुत अनुपम वाग है। उसमें दो कमलो (चरणों) पर 
हाथी (जंघा) क्रीडा करते है। उन पर सिंह (कठि) अनु राग करता है। सिंह पर सरोवर 


7 सा०, 2083 
2 चही, 2728 
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(ताभि) है और सरोवर पर गिरिवर (उरोज) हैं और उन पर अमृत फल (अ्धर) 
लगा है । फल पर पृष्प (ठोड़ी), पुप्प पर पत्ता (ऊपरी श्रोष्ठ) और उस पर शुक 
(नासिका ), पिक (वाणी) ओर कस्तूरी टीका (माथे पर कस्तूरी का चिह्च) विद्यमान 
हैं। उन पर खंजन (नेत्र), धनुप (भौहें) और चंद्र (मुख) हैं। उनके ऊपर एक 
मरिवर सर्प (मीशफूल सहित कवरी) है। इस प्रकार सभी अंगों की शोभा अ्रदभुत 
है। सूर कहते हैं कि राधा की सखी कृष्ण को राघा का अघरामृत पानकर अपने 
अधरों को कृतकृत्य करने की प्रेरणा देती है । 
यहां चरण, जंघा, कटि, नाभि, कुच, कुचाग्र, ग्रीवा, चिंबुक, अधर, ओष्ठ, 
नासिका, वाणी, कस्तूरी टीका, नेत्र, भोंहे, मुख और शीशफूल सहित कबरी---इन 
सब अंगों तथा वस्तुओं को क्रमश: कमल, गज, सिंह, सरोवर, गिरिवर, कंज पराग, 
कपोत, पुहुप, अमृतफल, पल्‍लव, शुक, पिक, मृगमद, खंजन, घनुष, चंद्रमा तथा 
मणिधर नाग के उपमानों के द्वारा व्यंजित किया गया है। इस प्रकार इसमें सूर ने 
प्रतीकों की एक श्र खला वांघकर राधा के अंगों की समष्टि-सुन्दरता व्यंजित की है । 
उदाहरण (3) : सूर ने एक हृष्टिकूट में उपमानगत प्रतीकों की सहायता से 
कृष्ण के दघि-भक्षण का वर्णंत किया है--- 
देखो माई दघिसुत मैं दि जात । 
एक अचंभौ देखि सखी री, रिपु मैं रिपु जु समात | 
दधि पर कीर, कीर पर पंकज, पंकज के हे पात । 
यह सोभा देखत जसु पालक, फुले श्रंग न समात। 


वारंबार विलोकि सोचि चित, चंद महर मुसुक्यात | 

यहै ध्यान मनि आति श्याम कौ, सूरदास बलि जात |! 
एक सखी दूसरी सखी से कह रही है-हैं सखि ! देखो, चंद्रमा में दही जा 
रहा है। एक आइचर्य देखो, शत्रु में शत्रु समा रहा है। दही पर शुक है, शुक पर 
कमल है । कमल पर दो पत्ते है। इस शोभा को देखकर गोप-नंद के अंग फुल नहीं 
समाते । उसे देखकर वह मुस्कुरा रहा है। सर कहते है कि जो भी इस रूप का 
ध्यान करता है उस पर मैं वलिहारी हूँ। यहां चंद्र मुख का उपमान है। शुक नासिका 
का और कमल दल नेत्रों का । 'रिपु में रिपु जु समात' के द्वारा यह भाव व्यंजित 
किया गया है कि कृष्ण अपना हाथ मुख में डालकर कीड़ा कर रहे हैं क्योंकि मुख 
चंद्र है और हाथ कमल है और चंद्रोदय पर कमल का मुरभाना दोनों की शतन्रनता 
व्यक्त करता है। इसलिए हस्तकमल का अपने वेरी मुख-चंद्र में प्रवेश एक प्रदुभुत 
घटना है| इस असंभव कारय को सूर ने दधघि-सुत और दब्ि-जात छाब्दों के चयन 
द्वारा किया है। ये गब्द एक ओर कमल और चन्द्रमा का अर्थ देकर उपमान प्रताक 
वन जाते है और दूसरी ओर असंभव और आाइचये की सृष्टि भी करते हैं । 
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पिछले छः अच्यायों में 5 कट 00 8 अवतार-प्रतीक, लीला-प्रत्तीक, लौचा- 
प्रिक्तर-प्रतीक, सॉस्क्तिक्त-प्रतीद 3 >निवचिदे-प्रताक्र आर काव्य-प्रताका का दिदचचन हआ 
है | के अतथन जिन पात्रा, वस्चओं ऑर नामों आहू़ि को प्रत्तीक्षात्मकता के 
लिए स्वीकार किया गया है, उनकी संख्या लगभग 300 है। लेकिन प्रतीक्षेयों की 


0. आ अम्क. 


संख्या इससे कई सुना अधिक है, कयोंछि विभिन्‍न (सांस्क्रतिक, दामंनिक, आव्यात्मिद 
मनोवेज्ञानिक, पोरारिक आइहि ) इप्टियों से व्याख्या की जाने पर एक दवस्त अथवा 
क्रिया मे अनेक प्रतीकेय बनते हैं। साथ ही क्ृप्ण की एद-एक लीला ने अनेक 
प्रतीकेय हैं । उदाहरण केलिए कालिय-दमन-लीला में ही लीला के 8, क्ानिय क्ले 
8, बमुना के 8, क्ृप्ण के 8 कुल 64 प्रतीकेव मिलते हैं। इसी प्रकार कृप्ण की 
ब्रन्‍्य लीलाओ की प्रतीकात्मकता का महत्त्व समक्ा जा सकता 

सिद्ध-नाथ और संतों के काव्य में दार्यनिक्त और आध्यात्तमिक्त प्रतीक्तों 
आधुनिक काव्य से भाव, बेली एवं शिल्मयत प्रतीकों की विन्तुत बोडना मिलती हैं । 
तुलनात्मक इृष्टि से नूर की प्रतीक-बोजना संत-काव्य और आधुनिक काव्य की 
प्रतीक-बोजना से किसी प्रकार कम नहीं है । इस तत्त्व से ही सूरसागर को प्रतीकृ- 
याजना के महत्त्व कय पता चलता हू । 
सूर के प्रतीकों का श्षेत्र भी विन्तृत और व्यायक है । सूरत्तागर से पौराखिक, 





्‌ 
घामिक, दार्धनिक, साम्रदाबिक, सॉस्क्रृतिक भर काव्य-मम्वन्धी सभी प्रकार के प्रतीक 
मिलते हैं । एक-एक कोटि के अंतर्गत अनेक प्रतीकाश्रयथ' और एक-एक आश्चय के 
अनेकानेक प्रतीक हैं। पौराणिक प्रतीकों के अन्तगेंत ही सुर ने विष्णु के 2] अव- 
तारों की योजना की है । इसी प्रकार बामिक्त, ठार्यनिक और साँप्रदायिक प्रत्ीकछों में 


परपरानत नथा नवीन प्रतीका को बोजना और उद्नावता हुई है। काव्यगृत 


$ 
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प्रतीकों के क्षेत्र में सूर को कवि रूप में अपनी प्रतिभा दिखाने का अवसर मिला है 
और यह क्षेत्र भी अन्य प्रतीक क्षेत्रों से कम प्रभावगाली नहीं है । 

प्रस्तुत श्रध्ययन के आधार पर यह कहा जा सकता है कि सूरसागर के 
परंपरागत अथवा पौरारिक प्रतीकों में परंपरा तथा पौरारिकता का निर्वाह तो 
हुआ ही है; साथ ही इनमें नवीन श्र्थों का समावेग भी हुआ है । सूरसागर में ऐसे 
प्रतीकों को व्याप्ति मिली । सूरदास के कृष्ण जहाँ एक और वंदिककालीन इंद्र और 
सूर्य के तत्त्वों को ग्रहण कर विष्णु से एकाकार होते हुए दिखायी देते हैं, वहीं दूसरी 
श्रोर वे कुछ लौकिक तत्त्वों एवं सम्प्रदाय के सिद्धान्तों से संयुक्त भी हैं। इस प्रकार सूर 
के कृष्ण में जहाँ परंपरागत कृष्ण का स्वछप है, वहीं उनमें माधुर्य भावना का 
आरोप भी है। श्रतः ऋृष्ण के प्रतीक में एक ओर अलौकिकता से संक्रमण लौकिकता 
के रूप में है तो दूसरी श्रोर लौकिकता से संक्रमण अलौकिकता में भी है। यही 
स्थिति राधा के संदर्भ में भी दिखायी देती है । उसमें पुराणों का परम देवी रूप 
तथा लौकिक-परंपरा का माधुये-तत्त्व दोनों का सुन्दर ख़मन्वय है । 

परंपरा के साथ नवीनता के समावेश की प्रवृत्ति सूर के शब्द-प्रतीक, लीला- 
प्रतीक, दाशंनिक प्रतीक और काव्य-प्रतीकों में भी दिखायी देती है । निरंजन, सहज, 
सुरति, मुद्रा, योगिनी भश्रादि शब्द जो सिद्धों और नाथों में प्रतीकात्मकता ग्रहण कर 
चुके थे, उन्हें सूर ने उसी रूप के साथ बदले हुए रूप में भी ग्रहण किया है । कृष्ण, 
राधा, सीता, राम आदि के ऐतिहासिक और पौरासिक पात्र-प्रतीकों में युग-प्रवृत्ति 
के अनुख्प परंपरा के साथ नव अ्र्थ-तत्त्वों का समाहार भी किया है। हृष्ण- 
लीलाओं के वर्णत में ज्ञान के विभिन्‍त क्षेत्रों का समन्वय तो है ही, कवि की अपनी 
अनुभूति तथा अ्रन्त्द ष्टि का समावेश भी है। शिवत्वपरक लीलाओं में सूर को 
ताल्विक अर्थ के साथ सामाजिक तत्त्व भी ग्राह्म रहा है । इस प्रकार सूर ने परंपरा- 
गत प्रतीकों को परंपरा के साथ-साथ युग-वोध के संदर्भ में भी ग्रहण 
किया है । 


सूरसागर के जिन प्रतीकों का प्रस्तुत प्रवन्ध में अध्ययन किया गया है, उनकी 
प्रतीकात्मकता के सम्बन्ध में किसी भ्रम या विवाद का प्रइ्त नहीं उठता। कारण 
यह है कि सूरदास के पूर्व भी इन प्रतीकाश्रयों की प्रतीकात्मकता स्वीकृत हो चुकी थी 
प्रौर सूरदास को परंपरा से प्राप्त हुई थी। साथ ही सूरदास ने प्रायः सभी स्थानों 
पर उनकी प्रतीकात्मकता की शोर संकेत भी किया है । यह बात लीलागओ्रों के संदर्भ 
में विलकुल स्पष्ट है । हर लीला करने से पूर्व कृष्ण द्वारा लीला करने का निश्चय 
करना ओर उसके रूप की योजना बना लेने का सूर ने वर्णात किया है। हाँ, कुछ 
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भ्रन्य प्रसंगों में प्रतीकात्मकता के प्रति किये गये संकेत बहुत ही सूक्ष्म है श्नौर संभवत: 
शब्द-प्रतीकों के संदर्भ में तो संकेत हैं ही नही । वहां केवल परंपरा ही हमारा 
मार्ग -दर्शन करती है| अतः सूर के प्रतीक-निर्धारण के संदर्भ में यह नहीं कहा जा 
सकता कि उन्हें सूरदास ने प्रतीक रूपो मे प्रयुक्त नही किया है और उन पर प्रती- 
कात्मकता का आरोप ही किया गया है। जो शब्द, नाम, लीलाएँ आदि प्रतीका- 
त्मकता केलिए ग्रहण की गयी है, वे सूर साहित्य की प्ृष्ठभुमि तथा परपरा के ज्ञान 
के प्रकाश में सूरसागर के अध्ययन के स्वाभाविक परिणाम है। 

उपयोगिता एवं उद्देश्य की दृष्टि से भी सूरसागर के प्रतीक महत्त्वपूर्ण है। 
सूरदास सरसागर की रचना श्रीमद्भागवत के आधार पर संप्रदाय के सिद्धान्तों की 
दृष्टि से कर रहे थे । अतः उसमे धर्म, पुराण के साथ दर्शन का समावेश श्रावश्यक 
था । प्रतीको का प्रयोग इन आवश्कताओों की पूति में सहायक हो सकता था। 
इसीलिए सूरदास ने अपने प्रतीकों द्वारा अपने उद्देश्य की पूर्ति भी की है। उन्होंने 
प्रतीकों मे पौराणिकता श्र दाशेनिकता का समन्वय किया है और पौराणिक कथाओं 
के द्वारा विभिन्‍न प्रतीकार्थों की व्यजना भी की हे । उनके प्रतीक भक्तिपरक जीवन- 
दर्शन केलिए माध्यम है और उन्ही के द्वारा धर्म और पुराण के एक स्वस्थ दार्शनिक 
स्वरूप की व्याख्या भी हुई है। काव्य के क्षेत्र में सूर के दृष्टिकूट-प्रतीक कला की 
दृष्टि से बहुत ही महत्त्वपूर्ण है और इस क्षेत्र में अल्य कोई कवि उनकी ऊँचाई को्‌ 
स्पर्श नही कर सका है । 


न्‍करणण-न्‍न्‍-न्‍ुोग, ०+-का७त-तन, लमनन-या्नना आतनपस्क्‍बन्‍नमक 


2006 


परिशिण्ट 


# 


यक्र-प्स्य-सची 


सह 


से 


3905 


#"बंई7"रआ 
83५ 


दासद्याल 


+छ [हा 
ड]6 


न्‍ँ 


[7-, 2 


'मकिनकामलायुह-पुर >मकमछ. 
कै 


संग्रद्ाण 
उठ 


। 


संप्रद 


अका-म्यड़ा'-अकयन--०+->गयूछ ७ न्यम्याकी। 
झा की 
:”74*; 


्य 
“हुई बा" आंड/ "मई 
54 *. 


्ल्क्ाप 


८ 


[का 
फ्र्च्चारिउ ।| | 


“ 5॥॥ 


ग्र्य 


कादा दागर 


कया+ 
#ँ 


अं कक का 


खलतददा, 


प्रस्धुनुझ 


रे 
ता 
कब्ज 


+ 0 
जन 


२ िमाकरॉकिआकि रीकराई आंच सर्ड, 


् 


2 


| पी मुल्क 
4 ८.५ 
ऊ 


॥४ 


दर 


चीज अं 5 
$ ॥ || शा हे 


८ 20[| 


क् 


& 
४) 
हज) 
७] 
फल 

है. 

$ पा 

हा 
| है 
ह 5 08 
छा 
अं 


#2 ५ 


महल पयाइामााा-पेह+यक- मा पााूक.. "वचलाजात"हहन पका -अंधट>-नी ८८ कनतभ मी. ०डसनारूता "रववीतलकट कक. 
द्वले5 
॥० छ्दाकचन्‍नडट कआराचछ 


नस 


और 
है 
पा 


। ३४ 
ते 
4-० हि 
3 ६४ 
४ || [४ 
] $ 
ए) ९४४+*$ 
५ बा 3 अब । 


: 20< 


2 


थे 


हज कीट, 


+#+ |, 


(7 <* 


न 


अज्ड 
सम्याहन--यहक्रणण-»»--अमी “पर पाकम्णणा फण-नाका “पका “जा आजमा टन 
्य्ण्णक 
सा] 


की 
>मसाक 


का ज्ल-ट्रजलज- 
6वद ४० 


" 


पर 


32 


7, [964< 


४२ २८०, #_+। 


अल दर कप ९०->म्पन 
+६7:५ 


खिकास 
जी 


हा 


4०] ॥। 


क्न्न्ट्ट 
कह 


अर लाओत कनके (टी 
| |) ॥ $ है 


१7 


प्रददयाल 
अजकी 


ल्‍ौँ 


लू, | ञ्तू ॥॥ 


है“ अ-्स 
) 4५ 


ह2: 4 


| 


घटा 
6, प्र 


अनुमान. ध+पामनानसडा 
#% 5, “४«।॥ 


23 


| 


बम संस्करणा, 966 
207 


कक औ 


*प 


हिल 
|] 


 *अधिलम कक ,« अल 
5, हल ौ२ | | राग 


6. 
[7, 


6. 
9, 


20. 


० 


22.६ 


22024 


24, 


208 


“0, 


2./५ 


28. 


2232 


30. 


35 


सूरसागर में प्रतीक योजना 


ब्रज साहित्य का नायिका भेद, प्रभु दयाल मीतल 

भारतीय प्रतीक-विद्या, डॉ० जनादेन मिश्र, विहार राष्ट्रभाषा परिषद्‌, 
पटना, 49359 

भारतीय संस्क्ृति, शिवदत्त ज्ञानी 

भारतीय साधना शौर सूर साहित्य, डॉ० मुंशीराम शर्मा, आचार्य 
शुक्ल साधना सदन, 9/44, पटकापुर, कानपुर 

मध्यकालीन साहित्य में श्रववारवाद, डॉ० कप्लदेव पाडेय, चोखम्वा 
विद्याभवन, वाराणसी-!, 963 

मध्ययुगीन हिन्दी साहित्य का लोकतात्त्विक अ्रध्ययन, डॉ० सत्येन्द्र 
विनोद पुस्तक मंदिर, आगरा 

महाकवि सूरदास, आचार्य नंददुलारे वाजपेयी, श्आात्माराम एंड सन्‍्स, 
काश्मीरी गेट, दिल्‍ली-6, दूसरा सस्करण, 9:8 

राजपि अभिनंदन ग्रथ, दिल्ली प्रादेशिक हिन्दी साहित्य सम्मेलन 40, 
कम्यूनिकेशन बिल्डिंग, नई दिल्‍ली, 960 

वय रक्षाम:, आचार्य चतुरसेन शास्त्री, शारदा प्रकाशन, भागलपुर-|, 
प्रथम भाग-955, द्वितीय भाग-960 

वैदिक देवशास्त्र, प॑० राम गोविंद त्रिवेदी, भारतीय ज्ञानपीठ, दुर्गाकुड 
रोड, काशी, प्रथम संस्करण, 4950 

सिद्ध साहित्य, डॉ० धर्मवीर भारती, किताबमहल श्रकाशन, 
इलाहाबाद, प्रथम घस्करण, ]953 

सूर और उनका साहित्य, डॉ० हरवशलाल शर्मा, भारत प्रकाशन 
मदिर, अलीगढ़, सशोधित सस्कररणा, सं० 2045 

सूर की काव्य-कला, मनमोहन गौतम, भारतीय साहित्य मंदिर, 
फव्वारा, दिल्‍ली 

सूर की भाँकी, डॉ० सत्येनद्र, शिवलाल अग्रवाल एण्ड कम्पनी लिमिटेड, 
आगरा, प्रथम सस्करणा, 956 

सूर की भाषा, डॉण प्रेमतारायण टडन, हिन्दी साहित्य भडार, 
गगाप्रसाद रोड, लखनऊ, 937 

सूरदास, आचाये रामचंद्र शुक्ल, सरस्वती मर्दिर, जतनबर, वाराणसी, 
पचम परिवर्द्धत सस्करणा, !96व 

सूरदास (जीवन और काब्य का अध्ययन ), डॉ० ब्रजेरवर वर्मा, हिन्दी 
परिषद्‌, प्रयाग, तृतीय सस्करण, [9<59 


2086 


... >..... 0०3 आर. ३. 3 आन 


22233 


2० का 


222 2 


40. 


6[, 


8८2, 
83. 


खुन्दास आर सगवदु्भाक्त, ४3० मुशाराम गा, साहित्य भवत्त (प्राइवेट डेट 





सरदास का काव्य-वभव, डॉ० मंगीराम दार्मा, ग्रंथम प्रकादन, 
रामबाग, कानपुर, 955 


हण्‌ [ न्‍ का 
श् ६; ब्क्पु दबात्तां ॥ [ स्वामा हार | च्य करत ), सडः अ्भुदयाल मसांवचथ, 











अग्रवाल प्रस, प्रथम संस्करमा, 2008 
'र्,आानमयाकरपउनममय सानमनाकी मकिम-गााक न सक. जन न्ल्श्श्् यह बना नल ब्रिः सदन कक पल कूट की दूं #_न्‍्यहाभ्यकक अ>्यवममदाक' पाना ानमगाहक हाफ 
छुन्दास के (कूटपदा के वव्राधप्ट सद में) लट्न्काब्य का अ्व्यधनत, 


च्आ का ८८3 लिन ज कक अफीम बड्लिशिम तक अबू जे प्रथम लिन संस्करग्ग ब्स्ट 
ड53 शामबन धहमा, लशनद पःश्चापझमग हाउस, दिल्ली, प्रथम संस्करगरणा 


बल्ब 
बे 
(5 
!»3 








सूर के सौकट, चुस्तीवाल जेष, हिन्दी प्रचारक पुस्तकालय, वाराणुसी-[, 
तुतीय संस्करण, सं० 2023 

सर निर्णय, श्री द्वारिकादास परीख और प्रभुग्याल मीतल, साहित्य 
संस्थान, मथुरा, तृतीय संस्कररा, 962 


सरसागर, से : नठदलारे वाजपेयी, तागरी प्रचारिणी सभा, काशी, 
अम खंड--मं० 202[, द्वितीय ख्ंड---सं० 208 

सूर साहित्य, डॉ० हजारी प्रसाद द्विवेदी, हिन्दी-श्रंय-रत्नाकर (प्राइवेट) 

लिमिटेड, वंबई-4, [967 


[4 


चर साहुत्य : चब भश्ृल्याकन, 


न्प््न 
पट 
चर 


० चद्रमान रावत, जवाहर पस्तका- 
लय, असकदा ठाजार, मथ्र॒रा, प्रधम सस्कररा, [967 
सुर सोरम, डॉ० मथाराम बमा, सं० 2002 


स्वामी दाद दबाल की छाती, सं: सुवाकर ट्विवेदी, काणी नागरी 


ह |. 


हे 
० 
| 
प 
है 
रे 
फ 
न 
का 
| 
पे 
दर 
लक मु 
घट लच्थ 
९ 
_गकन-- | 
8 ५ 
ध्ट 
आत्म 
चर 
्ँ 
अ्कन्नी.. 
च्ब्न्म्हड 


हृत्य), डॉ० गधि भुषण 
दास गुप्त, हिन्दी प्रचारक पुस्तकालब, वाराणसी-], प्रथम संस्क रखा, 
4956 


# न्‍ अाकलननसनन्‍रन मानम गाता सबक” के नमन गानखपुर का ना वार दवा हनन ४ संस्कररग 
ध्यी रामचरित सलिस, गाता प्रस, सारखपुर, वारहवा सस्करतसप, 


सं० 208 
हमाने कुछ प्राचीन लोकोत्सव, मन्मथधराब, साहित्य भवन लिमिटेड, 
इलाहाबाद, प्रथम संस्करण, 4953 


द्विन्द्ो का काव्य-लूप, डा० रामबाद गमा; श्री वकटेब्वर विद्वविद्यालय 
लिख्यति [आन्क्र प्रदेश ) 


रण 


हिन्दी काक्य में प्रतीकृताद का विकास (4600-940), 


- 209 


49. 


50. 


54. 


कम] 


आ े ५४२ ७ 


४ ८४0 3 05% 


7.]4 


सूरसागर में प्रतीक योजना 


वीरेंद्र सिह, हिन्दी साहित्य प्रकाशन, प्रयाग विश्वविद्यालय, प्रयाग, 
964 
हिन्दी में अ्रमरगीतकाव्य और उसकी परम्परा, डॉ० स्नेहलता 
श्रीवास्तव, भारत प्रकाशन मदिर, अलीगढ़, 
हिन्दी साहित्य, भाग-2, सं: धीरेंद्र वर्मा, ब्जेब्वर वर्मा, भारतीय 
हिन्दी परिषद्‌, प्रयाग, 956 
हिन्दी साहित्य : उसका उद्भव और विकास, डॉ० हजारी प्रसाद 
द्विवेदी, दिल्‍ली, 952 
हिन्दी साहित्य कोश, डॉ० घीरनद्र वर्मा, ज्ञानमंडल लिमिटेड, वनारस, 
प्रथम संस्करण, सं० 20]5 
हिन्दी विश्वकोश, 25 भाग, सं: श्री नर्गमेद्रनाथ बसु, प्रकाशक- 
नर्गेद्रवाथ बसु और विश्वनाथ वसु, विश्वकोश लेन, बाग बाजार, 
कलकत्ता, प्रथम भाग-95 पच्चीसवाँ भाग-93[ 
हिन्दू धामिक कथाओं का भौतिक अ्रथं, त्रिवेणी प्रसाद सिंह, बिहार 
राप्ट्रभाषा परिषद्‌, पटना, 955 
हिन्दू संस्कार, डॉ० राजबली पडेय, चौखंबा विद्याभवन, वाराणसी-!, 

957 । 

संस्कृत 

अलंकार चितामरि, अ्रजितसेन 
अलंकार शेखर, केशवमिश्र, निर्णायसागर प्रेस, बंबई, 895 
आश्वलायन गुद्य सूत्र, सं: ए० एफ० स्टेज्लर, लिपभिग, 864 
उपनिपद्‌ भाष्य (उप० भा०), चार खंड, गीताप्रेस, गोरखपुर 
काव्य मीमांसा, राजशेखर, अनुवादक : केदारनाथ; सारस्वत बिहार 
राष्ट्रभापा परिषद्‌, पटना, सं० 99व न्‍ 
कृष्णोपनिष द्‌ 
तैत्तरीय संहिता, माधव कृत भाष्य सहित, कलकत्ता, 854 
पद्म पुराण, आनंदाश्रम संस्करण, पुन्ता 
पारस्कर गृह्यसूत्र, सं : गोपाल शास्त्री नेने, चौखम्बा संस्क्ृत सिरीज, 
बनारस 
बोधायन गह्यसूत्र 
मनुस्मृति, निर्णय सागर प्रेस, बम्बई, 946 


2]0 


(0 


१0, 


]॥, 


]2. 


उपसंहार 


2. महाभारत 
“]3. रामायण 
4. बामन पुराण, गीताप्रेस, गोरखपुर 
5. बंखानस स्मातं सूत्र 
[6. सुबोधिनी टीका, लेखक : वल्लभाचार्य, भाषांतर कत्ता-देवपि रामनाथ 
गास्त्री, विद्या-विभाग, श्रीनाथद्वारा 
[7. श्रीमइभगवरदगीता, गीता प्रेस, गोरखपुर, तिरसठवाँ संस्करण, सं० 
20व06 
8. श्रीमद्भागवत (दो खंड), गीता प्रेस, गोरखपुर, चतुर्थ संस्करण 
स० 208 
89. हिन्दी ऋग्वेद, भाषांतरकार और संपादक, पं० रामगोविंद त्रिवेदी, 
वेदांत शास्त्री; इन्डियन प्रेस (पब्लिकेशन्ध) लिमिटेड, प्रयाग, 4954 
भ्ंग्र जी 
]. & (85508 0।000787५ 06 ॥700 /५४70।069५, ., 00५४५9070, ॥7070606। 85 


(7]697[8| 527॥85, 


- 3 >टा0ए99५9 06 5५97705, 3. 5. (7॥॥0स्‍, १400॥600665 ॥(७€७0॥0 780, 
(4 


[0700॥. 


, /080762 ]१]0॥9, ४०0|, |, [9758]8860 07५ 50५9/870 58८॥0, [| 07॥907 0. 
- 35086८5 0 ६2!५ /ा॥ा0/57, ४. 50708, [४,४५.७. (005008600(5 ॥7468- 


४६॥ा85 .--१720८7६4 954. 


- शभिटा079५ ० |४५॥॥०१09५, 50॥6708 800 59५97700।5, 5008 ४0085, 


478 50876 ([0५/ 2855, ॥70- 
६70४200982९089 0 38॥98॥075, 3 ५४0[58., 4.5,39 +00१0. (४॥॥५४ ७५ 
800९, ४९४० [4५08 ?क्ष९, ॥४2५५ ४0॥/९: 


,. 500 83700 20।॥५78 |0277798]॥0॥, 5५9५8॥7 उिध8/॥58)97809, 
. 400. ४87785,  .७5७0#775 870 (८७86॥707॥85, _. &. 00005 23॥0 


388900॥ 97, (.]887007 2९55, 0४070, ४०।, |, 897, 


- ..990808 970 46९8॥५, ४४0० पा शिधाशईाव।, एाउथा, 56058 शञीका गाए 


(॥॥५४॥, [07007, 95]. 

जिवतवा38 : # 50009 ए0 5५00॥0 68500७765 ॥] 987656 र000॥5([ 
56796, ६ 08॥8 59807085, +00७080068 8 ॥(७४8 ७०0 २4७ [॥[0., 
[07007॥. 

/ज़5 9700 50085 ॥ 0वा (व 8॥09 टाश[29॥०7, 50॥80 9५ 05697 
(-97[008!!. 

2॥॥05099 ॥॥ 3 ९५४ (९५; & 5000५ ॥ ४6 5५7090॥8॥ ० 78850॥, 
सि6 800 /0, 5058॥8, ६, |आातद्श, 8 ४एए #शशशाएवशा 798५ ०0९ 
(४06 | ॥[298 0०, 50] ४०0॥507 /५९॥१७९४, |३४४४ ॥0/, 22, 


244 


है 2 


35 


46. 


47. 
- क्‍78 807क्‍॥09॥0॥07 0] ४6 668 5000855, /०$७०९५४५9 5. ४08॥9५५/9]8 


9 


20. 


24. 


22. 
» ॥॥8 5५770॥9 9५७॥6॥ ॥ |079076, 2. 5%7075, 


कि 95 ९ 5_ (39 >> ४#४+ 


सूरसागर में प्रतीक योजना 


5 #80छ909700755 ४८७७८ 0]055289, €णाफ़ा|€पव 589 #& 3. शिधा।), 
5॥ /७॥09॥00 /५४॥॥97, ?07000॥727५, 962 

9,700॥९9 [आधप358९ ० श्वाढाशां # गाव ४५॥०09५, (हािए।[ 
3 ?, 876 

5५78005व9%97 8 88॥6४ई, ६00७४ 36५30, 06006 /॥|6६7५ (॥॥ए४श॥ [0, 
४ ७5९७॥४ 5(66|, |070॥000, 7॥#8 50॥80॥#. 938 

5977790णञ्ा एण धी४ ६७5७४ 2१०७ ४४४७), ४5. ७०५ ५७7१5।89, 5९०७४ 
080५४५/9५, ! 0770070, 4930. 

वा6 ७79/9505 0] ह॥॥0, 0७५56. 


वाह ४ ता300॥7 ०ए 5५97005$ 370 धी€॥ [2[800॥/00॥ 70 88॥865 20॥0 (८७५(०0॥7$ 
[70790 &. |४३०९७॥2॥60, (६6७०७०॥ 73७], ॥॥7९800#, [7897870 8 (०0, |.07900॥, 
]926 ् 

व6 शाठ्छाशा5 एा भहशागदह ॥ शाग़ा।५४ [४09७959९, 807॥807 
9॥॥0035/९।. 

वबा6 शिपाशा985 का 8 ॥धदा ए०एा शिी0088॥ 5086१08, ((, ४७॥9,/8795५/9॥7 
58५9, [6050 [07090 502028670५, &09899, [एि30085, 58९00०ग7ा6 हृ०॥0ण0, 
39]6 

व॥92 5५४७०४१॥८४, )]07795 '४४॥)४०॥ 


पत्न-पत्रिकाए 
कल्याण, अगस्त 93] 
मानस मयूख, वर्ष 2, प्रकाश | 


युग प्रभात, नवंबर 4958 
, सरस्वती, वर्ष 6], खण्ड !, संख्या 4 
. साहित्य-सदेश, जुलाई-श्रगस्त 957 


सनिक, अक्तूबर 95] 
प9790५४॥ 2॥98590, ४०!. ४, ५०. 6 (अंग्रेजी) 


8 2824 


